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Zu den Filmen

Seit 1979 - nach ersten Erfahrungen mit der Malerei - macht
Christoph Janetzko Filme; Kunstfilme - Filme nicht tiber Kunst
sondern Film als Kunst. Gegen den Trend der Zeit, verbrauch-
te Bilder immer wieder aufzubereiten, entwickelt Janetzko in
seinen Filmen konsequent eine eigenstandige innovative Bild-
asthetik. Seine Arbeiten verweigern sich dem gebrauchlichen
Kino-Kommerz; jenseits von Reality-TV oder Videoclips ent-
stehen diese kontemplativ-poetischen Reflexionen tGber den
‘Film als Film’, Giber Film als eigene kiinstlerische Wirklich-
keit. Fast nie sind Janetzkos Filme durch narrative, niemals
durch ideologische Vorstellungen bestimmt, vielmehr durch
die Ausdruckskraft der Bilder wie durch die Logik ihrer Ab-
folge.

Fiir die Herstellung eigenstandiger Bildwelten konstruiert
Janetzko nach Bedarf die speziellen technischen Vorausset-
zungen. So baute er beispielsweise fiir die besonderen Be-
lange seines Films ST eigens eine optische Bank. Bei dem
Film SISOM machte der digitale Bildbearbeitungsprozel$ eine
trickreiche Improvisation beim Kombinieren unterschiedli-
cher Software notwendig. Nur tiber diesen Weg war das fort-
schreitende Zerfallen der Wirklichkeit filmisch darstellbar.
Seit 1988 verbrachte Janetzko mit filmischer und lehrender
Tatigkeit viele Monate in Thailand. Aus der individuellen kiinst-
lerischen Auseinandersetzung mit den Menschen und den
Bildern in diesem Land resultieren die beiden Filme VOM
FLUSS - RIVER COLORS und SISOM.

VOM FLUSS - RIVER COLORS

Urspriinglich war der groRte Teil Bangkoks von einem dich-
ten Verkehrsnetz von Wasserstralen durchzogen. Dieses Ka-
nalsystem ist in der heutigen Innenstadt lediglich in Resten
erhalten, und nur wenige dieser Klongs dienen noch als Ver-
kehrswege. Aber unweit der City, im Stadtteil Thonburi etwa
oder im Vorort Nonthaburi, sind die Klongs noch lebendig
erhalten. Der Film VOM FLUSS - RIVER COLORS zeigt das
alltagliche Leben in den etwas abseits gelegenen Klongs der
Sumpfgebiete von Nonthaburi. Am Kanalufer stehen die klei-
nen, hochstens einstockigen Holzhduser in verschiedenen
thailindischen Baustilen. Dazwischen erheben sich buddhi-
stische Tempelanlagen mit ihren zahlreichen Sakralbauten,
den glockenférmigen Chedis und mit den einfachen Wohn-
stalten der Monche. Der langsame Lauf des Wassers ist die
Lebensader der Menschen hier. Wasser ist die Grundbedin-
gung fiir alle Transporte, es dient zur Reinigung und symboli-
siert fiir die tiefglaubig buddhistischen Thaildnder den Kreis-
lauf von Leben und Tod.

Ein wesentliches Gestaltungsmittel des Films ist die langsam



gleitende Kamerafahrt, nur hin und wieder beim Verfolgen
von Personen oder beim Motivwechseln durch Schwenks
korrigiert. Fast alle Fahrten wurden von einem treibenden Boot
bei ausgestelltem Motor aufgenommen. Die nahtlosen Uber-
gdnge von einer Szene zur ndchsten, von Situation zu Situa-
tion wirken wie Plansequenzen, selbst dann noch, wenn am
Ende einer Szene durch sanfte Uberblendungen fast unauf-
fallige Ubergange hergestellt wurden. Dieses gestalterische
Mittel des Films entspricht dem Motiv. Die Hauser an den
Ufern der Klongs sind zum Wasser hin weit gedffnet, schei-
nen teilweise tiberhaupt keine Aullenwinde zu haben. Der
Blick von draulten nach drinnen und von drinnen nach drau-
fben ist frei. Die offene lebensweise der Einwohner ist die
Grundlage fiir die visuelle Konzeption des Films. Die perma-
nente Fahrt 6ffnet Einblicke, Durchblicke und konstruiert so
die filmische Raumillusion, den imaginaren Raum hinter der
Leinwand. Gleich darauf aber verdeckt immer wieder vor-
dergriindig Voriiberziehendes die Tiefe des Bildraums.

JIm klassischen Kino”, schreibt Janetzko im Exposé zu sei-
nem Film, ,dient das System der Raumkonstruktion in erster
Linie der Logik der Erzihlung.” Der Raum liefert fiir den Ver-
lauf der Filmerzahlung lediglich Koordinaten. Es ist der Film-
darsteller, der die Handlung weitertreibt, indem er den Raum
verdeckt. Sein Agieren verfolgt der Zuschauer gebannt, dabei
hat der filmische Raum nur die periphere Bedeutung der Kon-
notation. Der Kinobesucher ist nicht gekommen, um die Bil-
der zu betrachten, er frifit sich durch sie hindurch zum gliick-
lichen Ende. Janetzkos kiinstlerische Absicht zielt auf das
absolute Gegenteil. Im Film VOM FLUSS - RIVER COLORS
schafft er einen komplexen filmischen Raum, ,der dem Be-
trachter gentigend Spielraum zu seiner Erschliefung laft.”
(Cristoph Janetzko)

Ein weiterer Aspekt der dsthetischen Gestaltung dieses Films
liegt in der fast durchgédngigen Verwendung von Objektiven
mit extrem langer Brennweite. So setzen sich die Gegenstan-
de zusammen aus ihren Details, aus Farben und Licht; aus
Strukturen, Mustern und Volumina werden Tonkriige, Kérbe.
Aus der Leere im Bild tauchen die Dinge auf. Dazu kommen
die Pflanzen, zahlreiche Hunde und schlieflich Menschen,
die mit den Dingen umgehen. Die Gegenstande zeigen die
Spuren haufigen sorgsamen Gebrauchs, sind nichtdurch eine
Behandlung nach dem Prinzip ‘Ex und Hopp’ entehrt. Selbst
das Plastikgeschirr im wiirdigen Alter trigt - wie die Flaschen
und Kriige auf den Bildern Mondrians - stolz den Adel des
Einfachen. Indem der Film den Umgang dieser Menschen mit
ihren Gebrauchsgegenstinden zeigt, bewahrt er auch den
Dingen ihre Wiirde, die ihnen andernorts vielfach genom-
men ist.

Und immer wieder erscheinen, den Strom der Zeit aufhal-
tend, als Bilder in den Bildern, alte Photographien, sorgfiltig
gerahmte Zeugnisse jener familidren Pietat, die hier in Thai-
land selbstverstindlicher Bestandteil der lebendigen Kultur
ist. Dazu im Kontrast und in allen Haushalten gegenwartig
das grelle Fernsehbild, das sich hiufig schon durch seinen
plarrenden Ton ankiindigt, bevor es dann zappelnd selbst er-
scheint.

So wiren dann auch abschlieffend noch einige rihmende
Worte (iber Makin Fung Bing Fais kongeniale Gestaltung des
Filmtons zu sagen. In enger Zusammenarbeit mit dem Filme-
macher hat der Komponist aus synchronen Original-Ténen
und frei assoziierten Gerduschen, Tonen und Klangen eine
Filmtonmontage geschaffen, die bei weitgehender Authenti-
zitit dem kontemplativen Wesen des Films prazise entspricht.
So wie die Dinge im Bild bisweilen aus der Leere aufsteigen,
so entstehen auch die Téne aus der Stille. Neben Schlag-
werk, Glocken, Gongs und Saiteninstrumenten stehen gleich-
berechtigt triviale Gerdusche, Sprachfetzen oder
Babygreinen. Die Nahtstellen zwischen Originallonen und

komponierten Tonsequenzen sind in idealer Weise hiufig nicht
auszumachen.

Wenn lautlos ein Motorboot durch das Bild fahrt, sagt der Film
in dieser Einstellung etwas aus iiber die donnnernde Stille,
aus der er seine Kraft bezieht.

SISOM

‘Sisom’ ist in Thailand das Wort fiir die Farbe Orange, die Far-
be der Maénchsroben, jene Farbe, die hier niemals in einem
sdkularen Zusammenhang verwendet wird. Der Film SISOM
zeigt Bilder von alltaglichen Handlungen buddhistischer Man-
che im Wat und vom Gelinde des Tempelklosters. Das Ver-
teilen der Speisen ist zu sehen, das Scheren von Haupthaar
und Augenbrauen, ein Monch wascht seinen ERnapf aus, ein
Boot wird aus dem Wasser gezogen, rituelle Handlungen
werden wiederholt, die Haltung der Betenden, Unterweisung
und Gesprich. Aufierdem sind Details einer sakralen Archi-
tektur zu sehen, wehende Stoffbahnen, Pflanzen und Baume,
Rauchschwaden und gespiegelte Lichtreflexe auf dem Was-
ser.

Das alles beginnt wie ein Actionfilm mit schnellen Schnitten
und deutlichen Details, und es endet mit Bildern, in denen
die Gegenstandlichkeit véllig ausgeldscht erscheint. Stindig
wird in diesem Film der Modus der Darstellung verandert.
Schon die zweite Sequenz, die Schidelrasur, ist gegentiber
der ersten durch das langsamere Tempo der Montage, durch
langere Einstellungen unterschieden. Dann wird die Lokal-
farbigkeit aufgelost, die Farben werden ungenau, beschrei-
ben die Wirklichkeit nur noch unzuverlissig. Lichtreflexe auf
der Wasseroberfliche erscheinen verlangsamt, laufen riick-
warts. Die Realzeit geht verloren und die Richtung des
Geschehens. Die Oberflichenstrukturen der Gegenstinde er-
scheinen mehr und mehr ausgefressen, voriibergleitend 6-
sen sich die Dinge auf, setzen sich kurzfristig wieder zusam-
men, um sich schlieBlich endgiiltig ihrer Definierbarkeit zu
entziehen. Der rituelle Charakter einer Handbewegung wird
durch mehrfache Wiederholung verdeutlicht, zugleich aber
durch fortschreitende Abstraktion verfremdet. Zwischen den
Details der Sakralarchitektur oder zwischen Pflanzen und
Baumen erscheinen Menschen - nicht mehr hervorgehoben -
als Teil des Ganzen, verschwinden hinter wehenden Stoff-
bahnen, gehen auf im immateriellen Charakter der Rauch-
schwaden, verschmelzen mit den Baumen zur imagindren
Dualitdt des Hell-Dunkel. Die ungewthnliche Entwicklung
der Bilder und die Dramatik des Zerfalls der abgebildeten
Wirklichkeit belegen zunichst einmal nur Janetzkos Postulat
im Exposé des Films: ,SISOM ist mehr an Fragen als an fe-
sten Antworten interessiert.”

Im Verlauf der Vorbereitungen fiir die Dreharbeilen gab
Janetzko aufgrund tiefgehender Recherchen und Versuche
dem digitalen Bildbearbeitungsprozels groleren Raum. Nur
so waren die Bilder bis zur volligen Auflésung der Dinge vor-
anzutreiben. Eine gleichberechtigte Bedeutung neben der
Dichte und visuellen Eindringlichkeit der Bildebene erlangt
der Filmton. Janetzkos Bildentwicklung und die Klang-
montage, die der Komponist Makin Fung Bing Fai aus syn-
chronen Originalténen, Trivialgerduschen und Kompositions-
elementen geschaffen hat, treiben einander gegenseitig vor-
an und geben dem Film seine eigenwillig verhallene Drama-
tik bis zur vollstindigen Abkehr von der Realitit.

In seinem ‘Handbuch fiir die Menschheit’ schreibt der thai-
lindische Monch Phra Buddhadasa: ,Es ist uns tberlassen,
das Festhalten an den Dingen aufzugeben und die richtige
Einstellung im Einklang mit Buddhas Lehre zu haben. Jemand,
der das getan hat, ist ein wahrer Buddhist. Obwohl er viel-
leicht niemals ein Ménch war, hat er Buddha, Dharma und
Sangha wirklich durchdrungen. Sein Geist ist identisch mil




dem des Buddha, des Dharma und der Sangha. Durch die
Tugend des Nicht-Festhaltens an den Dingen ist er unbefleckt,
erleuchtet und ruhig. Zu beobachten und Unbestindigkeit,
Unzulinglichkeit wahrzunehmen, bis man einsieht, daf nichts
so wichtig ist, daf man es haben oder sein miifte; das ist der
richtige Weg, um ein echter Buddhist zu werden.”

Seit seinem achtzehnten Lebensjahr hat sich Christoph
Janetzko in langen Phasen mit den Lehren Buddhas beschaf-
tigt. Gewil ist SISOM kein Film tiber den Buddhismus, aber
es liegt nahe, SISOM fiir einen buddhistischen Film zu hal-
ten.

Gerhard Biittenbender, Chonburi (Thailand), Januar 1995

Gesprach mit Christoph Janetzko

Dorothee Wenner: VOM FLUSS - RIVER COLORS und SISOM
sind kurz nacheinander entstanden und scheinen einige Ge-
meinsamkeiten zu haben...

Christoph Janetzko: Die beiden Filme sind zwar am gleichen
Drehort, in Bangkok, entstanden, unterscheiden sich aber in-
haltlich, asthetisch und in ihrer technischen Entstehungsweise.
VOM FLUSS - RIVER COLORS ist ein Film tiber das Alltags-
leben am Wasser, ich habe wihrend der Regenzeit gedreht,
und der ganze Film besteht aus Kamerafahrten. SISOM hin-
gegen ist ein Film, fir den das Licht der thailindischen Som-
merzeit ganz wichtig war. Im Unterschied zu VOM FLUSS -
RIVER COLORS ist dies ein religioser Film, dessen Asthetik
von der buddhistischen Lehre und von der digitalen Bild-
bearbeitung beeinflulst ist.

D.W.:Eigentlich bist Du Atheist, bezeichnest aber SISOM als
religiosen Film?

Ch. J.: Der Buddhismus ist mit meiner atheistischen Lebens-
anschauung ganz gut vereinbar, insofern diese Religion - im
Unterschied zum Christentum oder zum Islam - nicht auf
einen Erloser wartet, sondern Selbsterkenntnis in den Mittel-
punkt stellt. Dieser Aspekt des Buddhismus hat mich schon
interessiert, als ich noch ein Hippie mit langen Haaren war.
Ich denke, dals meine jetzige ‘Frisur’ hinldnglich beweist, wie
lange das schon her ist und dal8 ich deswegen nicht in Ge-
fahr gerate, mit SISOM auf die ‘Kleine-Buddha’-Mode feslge-
legt zu werden!

D.W.:In SISOM hast Du zum ersten Mal Filmmaterial digital,
am Computer bearbeitet. Ist das ein ‘Wendepunkt’, auch im
Hinblick auf Deine zukinftige Arbeit?

Ch. J.: Diese Arbeitsweise ermoglicht mir in der Tat neue Per-
spektiven, weil ich die relativ billigen Hi-8-Videobander als
Ausgangsmaterial benutzen kann und die Postproduktion
groldtenteils am Heimcomputer passiert.

Mal abgesehen von den vielfiltigen kiinstlerischen Optionen
macht mich diese Methode unabhingig von der Film-
forderung. Damit mochte ich keineswegs sagen, dalt ich auf
diese Einrichtung gerne oder freiwillig verzichte, aber die , Kul-
turelle Filmfarderung” ist mittlerweile so konservativ,
kommerzorientiert und kiinstlerfeindlich geworden, dald ich
fiir meine Arbeit von dieser Seite einfach keine Unterstiit-
zung mehr erwarle.

D.W.: Wie ist SISOM technisch konkret entstanden?

Ch. J.: Weil ich zum Zeitpunkt der Dreharbeiten noch nicht
genau wulste, wieviel Bildmaterial am Computer bearbeitel
werden wiirde, habe ich sowohl auf 1Temm als auch auf Hi-8
gedreht. Ausgewahltes Material wurde digitalisiert, mit Soft-
ware bearbeitet und dann wieder auf 16mm tibertragen.

Im Unterschied zu der teuren Abtastung von Filmmaterial lie-
gen die Kosten fur das Digitalisieren von Hi-8-Videomaterial
noch im sogenannten ‘No-budget’-Bereich. Bei der Bearbei-
tung am Computer ging es mir unter anderem darum, die unter-

schiedlichen Qualititen des Bildmaterials ‘verschwinden’ zu
lassen und dem Hi-8 eine wirklich filmische Dimension zu
verleihen. Fiir mich hat die Arbeit am Computer nichts mit
Videotrick-Schnick-Schnack zu tun - eher im Gegenteil.
Optisch lege ich grofen Wert darauf, die charakteristischen
Eigenarten des Celluloid im Endprodukt zu erhalten, bzw. zu
erzeugen.

Ansonsten braucht man fiir die digitale Bearbeitung viel Ge-
duld und gute Nerven. Die Rechenzeiten am Heimcomputer
dauerten ewig, dann die unweigerlichen Abstiirze und jede
Menge Fragen, die mir in den seltensten Fallen jemand be-
antworten konnte.

D.W.: Die Einstellungen von VOM FLUSS - RIVER COLORS
wirken wie ‘im FluR’, vor allem, weil Du vom Boot aus ge-
filmt hast. War das fiir Dich eine touristische oder eine ethno-
graphische Perspektive?

Ch. J.: Die Perspeklive des Fremden. Eigentlich habe ich alle
meine letzten Filme aus dieser Perspektive gedreht - an Orten,
wo ich nur voriibergehend gelebt habe. Meiner Erfahrung
nach verfliichtigt sich dieser Blickwinkel oft schon nach ein
paar Wochen durch die unmerkliche, unbewulte Gewdh-
nung an das, was einem in den ersten Tagen noch besonders
auffillt. Deswegen habe ich auch fiir diesen Film, als noch
gar nicht feststand, ob ich ihn wiirde realisieren konnen, Skiz-
zen gemacht, um dieses oder jenes Detail nicht zu vergessen.

D.W.: Beide Filme sind in Bangkok entstanden. Was faszi-
niert Dich an dieser Stadt?

Ch. |.:Es hort sich vielleicht etwas komisch an, aber Bangkok
ist fiir mich wie eine riesige Universitit, wo man sehr viel tiber
die unterschiedlichen asiatischen Kulturen lernen kann. Bang-
kok ist ahnlich wie New York ein Schmelztiegel - es gibt vie-
le Chinesen und Burmesen, Inder usw. Und dann findet man
dank des Klimas und der entsprechenden Wohnbedingungen
noch eine andere Besonderheit: sehr viel passiert draufben.
Das ganze Chaos und Gewiihl und Treiben dieser Stadt hat
auf mich als Dokumentarist fast die Wirkung eines Filmstu-
dios. Ich fiithle mich sehr fasziniert von den Bildern und Sze-
nen, die oft so dicht sind, daR sie schon beinahe fiktiv,
spielfilmmalkig wirken. Wenn man so will, waren z.B. die
Bootsfahrten in VOM FLUSS - RIVER COLORS auch eine Art
Ersatz fir Kamerafahrten mit einem Dolly-Wagen. Und au-
Rerdem kann man in Bangkok wunderbar ungestort arbeiten.

D.W.:Ist VOM FLUSS - RIVER COLORS also erst ‘am Schnei-
detisch’ entstanden?

Durch die Bootsfahrten stand schon viel fest, noch bevor die
Dreharbeiten begonnen hatten. Was jedoch die Dramaturgie
betrifft, wulste ich nattirlich genauso wenig wie jeder andere
Dokumentarfilmer, was am jeweiligen Tag genau passieren
wiirde. Mit einem kleinen Unterschied: mit meiner Kamera-
position multe ich mich immer zu einem gewissen Zeitpunkt
fur eine Szene entscheiden und konnte nicht dem Impuls fol-
gen, die Kamera plotzlich umzuschwenken, wenn oben oder
unten oder hinter mir irgendetwas anderes passierte. Das war
eine ungewohnliche Erfahrung, weil ich manchmal das Ge-
fiihl hatte, etwas Interessantes zu verpassen. Aber anderer-
seits haben mir diese Situationen auch wieder bewult ge-
macht, wie konkret sich kiinstlerische Dokumentarfilme zu-
weilen von Fernsehreportagen unterscheiden konnen.

Gesprach mit Dorothee Wenner, Berlin, 16. Januar 1995

Uber das Klosterleben im Mahadhatu-Tempel in
Bangkok

In den meisten Gebieten Thailands gehért es zu den Bildungs-
anforderungen, dal alle erwachsenen Manner mindestens
ftir einige Monate das Leben eines buddhistischen Ménchs



fuhren. Die Zeitspanne, fir die jemand ein Manch sein will,
wird von ihm allein bestimmt. Die Klosterregeln erlauben ihm,
jederzeit um Entlassung in die Welt zu bitten. In der Praxis
jedoch wiirde ein Ménch den Sangha wahrend der Phaansa
nichtverlassen, einer Zeit von etwa drei Monaten, die mit der
Periode des heftigsten Monsunregens zusammenfillt. Das re-
ligiose Leben wihrend dieser Zeit ist sehr streng und intensiv.
Der tibliche Tagesablauf unterscheidet sich von Wat zu Wat
in Kleinigkeiten; jedoch kann die folgende Beschreibung des
Klosterlebens im Wat Mahadhatu in Bangkok als typisch be-
trachtet werden.

Um vier Uhr morgens wird fiir einige Minuten vom Hausmei-
ster des Wats die Glocke geldutet, da er fiir das Wecken der
Monche verantwortlich ist. Die Ménche stehen auf, waschen
sich, putzen sich die Zihne und nehmen manchmal ein Bad.
Dann legen sie sich die drei gelben Gewinder an: 1.) Sabong
oder Untergewand, das um die Hiiften befestigt wird; 2.)
Ciiwaun oder Obergewand, welches die Schultern bedeckt,
solange der Monch sich im Wat aufhilt; 3.) Sangkhaat, das
tiber das Ciiwaun der linken Schulter gezogen wird.

Dann knien die Monche auf dem Boden nieder und entziin-
den am Altar, auf welchem ein Buddha-Bildnis steht, Kerzen
und Raucherstibchen. Daraufhin vollziehen sie dreimal
‘Kraab’, eine Verbeugung zum Erdboden aus knieender Hal-
tung mit gefalteten Handen an der Stirn. (...)

Nach der Meditation verlassen sie ihre Kuti und ergehen sich
fir eine Weile auf dem Gelinde des Wats. Gewdshnlich ge-
hen sie zu zweit, und jeder Ménch offenbart dem anderen,
dem Ritus gemal, in umfassender Form alle seine Verstolle
gegen den Vinaya, die er seit seinem letzten Bekenntnis be-
gangen hat. Dies alles findel noch vor Sonnenaufgang statt.
Daraufhin kehren die Ménche in ihre Kuti zuriick, legen
Ciiwaun und Sanghkaat ab und ruhen sich aus.

Nach einer Zeit der Ruhe ziehen die Ménche ihr Ciiwaun,
diesmal beide Schultern verhiillend, wieder an und verlassen
mit Almosenschalen in den Hinden den Wat, um Speiseop-
fer von den Laien zu erhalten, die schon entlang der Stralle
warten. Ungefahr gegen sieben Uhr oder halb acht kehren
die Ménche zum Wat zuriick und friihstiicken in ihrer eige-
nen Kuti. Nach dem Essen erteilen sie allen Spendern, anwe-
send oder nicht, den rituellen Segen.

Um 8.15 Uhr ertéint die Glocke erneut. Dies ist das Zeichen
fir alle Ménche und Novizen, das Bood oder Sanktuarium
zum traditionellen Morgengesang zu betreten. Dieses Ge-
biude ist von den Siima, acht steinernen Grenzzeichen um-
geben, welche dem Sangha eigens vom Konig gegeben wur-
den. Das Bood ist der wichtigste Ort im Wat. (...) Sobald die
Belehrung beendet ist, vollziehen die Manche den Kraah drei-
mal vor dem Buddhabild. Dann verlassen sie das Bood, um
ihre Kuti aufzusuchen, auBer zwei oder drei von ihnen, die
jeden Tag abwechselnd in die Riume des Lehrers gehen, um
ihm, gemdl den Regeln fiir Novizen, als Diener zur Verfi-
gung zu stehen. (...)

Zwischen elf und elf Uhr dreiBig beginnen die Monche mit
ihrer Hauptmahlzeit, die um zwolf Uhr beendet sein mul.
Als Nahrung kann ein Teil dessen dienen, was sie morgens
von den Laien bekommen haben, oder es kann vom Diener
im Wat frisch zubereitet werden.

Nach der Mittagsmahlzeit ruhen die Ménche eine Weile und
beginnen dann mit der Lektire von Texten tiber den Vinaja,
das allgemeine Dhamma oder das Leben Buddhas. Unge-
fahr um flinf Uhr nachmittags beenden sie ihre Studien, neh-
men ein Bad und ruhen.

Um achtzehn Uhr ruft die Glocke zu einer neuen Zusam-

menkunft ins Bood. Bei dieser Gelegenheit tragen die Mon-
che dieselben drei Gewdander wie bei der morgendlichen Ze-
remonie. (...) Die Abendandacht wird mit der Ubertragung
der Verdienste auf alle lebenden Dienste beschlossen; die
ganze Andacht dauert ungefahr flinfundvierzig Minuten. Dann
kehren die Ménche und Novizen in ihre jeweilige Kuli zu-
rick.

Phra Kaveevorayan, aus: Der Buddhismus. Hg.: Richard A.
Gard, New York o. J.
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Kiinste in Berlin. 1991 erhielt er einen Lehrauftrag fir
Experimentalfilm an der Universilit Ziirich. Von 1991bis 1993
war er Gastprofessor fur ‘Experimentelle Filmgestaltung und
AV-Medien’ an der Hochschule fiir Bildende Kiinste, Berlin.
Christoph Janetzko war Mitbegriinder des ‘Internationalen
Experimentalfilm-Kongresses’ in Toronto (1989) und des Inter-
nationalen Experimentalfilm-Kongresses in Manchester ‘In-
novation 93°.

Abgesehen von seiner Arbeit als Regisseur arbeitet er seit
1980 in unterschiedlichen Bereichen, u.a. als Kameramann,
Cutter und Produzent, bei Spiel - und Dokumentarfilmen fur
Film und Fernsehen in Deutschland und den USA. Er lebt seit
1987 als freier Filmemacher in Berlin und Bangkok.

Filme:

1979 Fenster (15 Min., 16mm, Ton, Farbe)

1981 Change (30 Min., 16mm, Ton, Farbe & Schwarz-
weild)

1984 SN (15 Min., 1Témm, Ton, Farbe & Schwarzweild)

1985 S7(15 Min., 16mm, Ton, Farbe & Schwarzweily)

1986 M (20 Min., 16mm, stumm, Farbe & Scharzweil’)

1987 On Ludlow in blau (13 Min., 16mm, Ton, Farbe &
Schwarzweild)

1988 Hollywaood killed me (15 Min., 16mm, Ton, Farbe
& Schwarzweil})

1991 Exu (10 Min., 16mm, stumm, Farbe)

1994 VOM FLUSS-RIVER COLORS

1995 SISOM
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