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m 
Inha l t 

i lder v o n R o m , d a z w i s c h e n N a c h r i c h t e n und W e r b u n g aus 

er lusconis Fernsehsendern oder von C N N , beglei ten eine St im­

me, d ie in der ersten Person spricht und d ie erbarmungslose Chro­

nik der homosexue l len Abenteuer eines jungen drogenabhäng i ­

gen Mannes darlegt. 

U n w i r k l i c h erscheinende, öde Stadtlandschaften fo lgen aufe in­

ander, bis zur Unerträgl ichkei t gef i lmt, zerfetzt von Werbung , s inn­

losen Nachr ich ten und Fer ienbi ldern. Du rch dieses 'verzwei fe l t ­

ö d e ' Rom, in das kein Tourist sich je wagen w ü r d e , führ t uns e ine 

St imme, die des Erzählers. O h n e r icht ige Chrono log ie , ohne Emo­

t ionen - w i r entdecken in schmerz l ichen Bruchstücken das erbar­

mungslose Leben eines jungen Homosexue l len , d ie l inear erzählte 

Sex- und Drogenchron ik ist d ie e inz ige Perspektive. Es ist e in 

zwanghaf ter und präziser Ber icht über d ie a l lgemeine G l e i c h g ü l ­

t igke i t , über a u f e i n a n d e r f o l g e n d e e h r l i c h e Ä u ß e r u n g e n u n d 

Entzugserscheinungen. 

B i ld , Ton und St imme b i lden abgehackt und radikal e ine fragi le 

Kol lage. Dieses zutiefst pessimistische und erst ickende Protokol l 

erscheint vö l l i g ausweglos, we i l man g le ichze i t ig zw ischen den 

Einstel lungen lesen können m u ß : We i t w e g von Berlusconi und 

den Dealern gibt es hier e inen anderen F i lm, e inen Liebesf i lm. 

A u s z u g aus d e m Text des Films 

Best immt ist es der Schatten des Glücks , der vorüberz ieht . . . G ian 

Mar ia ist g e k o m m e n , ohne auf m i c h zu war ten und ist schon 

aufgestanden.. . Ich l iege da w i e ein Fleck auf d e m zu d icken 

Teppich. Ich wage es n icht zu sprechen.. . Er sagt mir, es sei Zei t 

für m i c h zu gehen. . . Ich füh le m i c h geschlagen, verärgert, be-

s toh len. . . W i r w e r d e n n ich t z u s a m m e n sch la fen, w i r w e r d e n 

morgens n icht zusammen Kaffee t r inken. . . Ich versuche zu ver­

stehen, eine rettende Gle ichgü l t igke i t zus tandezubr ingen, aber 

der K u m m e r m u ß m i r ins Ges ich t geschr ieben se in . . . Einen 

M o m e n t lang schämt er s ich, aber er verschl ießt sich w ieder ... 

In seinem Alter w e r d e ich es verstehen, erklärt er mi r : In seinem 

Al ter werde ich schon tot sein, das w e i ß ich. . . 

Über den Fi lm 

Dieser erste lange Spie l f i lm beunruh ig t und bee indruckt durch 

d ie Qua l i tä t und Radikal i tät seiner ästhetischen und ethischen 

M i t t e l : das Kino w i r d w iede r zu e inem O r t der permanenten Kon­

f rontat ion zw ischen Bi ld und Text, d ie es e rmög l ich t , ohne Selbst­

gefäl l igkei t mi t den Tugenden einer küh len , lyr ischen Sprache zu 

exper iment ie ren . 

„ Ich suche e inen M a n n " - W e n n man Leute sieht, gehen sie vor­

be i : sie steigen aus d e m Z u g oder fahren A u t o ; w e n n sie n icht 

Synopsis 

A vo i ce speaks in the first person s ingular abou t the 

h o m o s e x u a l e n c o u n t e r s o f a y o u n g d r u g a d d i c t -

a c c o m p a n i e d by impressions of Rome, c l ips o f C N N 

News and Ber lusconi TV ads. Surreal images of desola­

te cityscapes are interrupted by commerc ia ls , pointless 

news briefs and pictures of vacat ion resorts. The narrator's 

vo ice is our guide to a desperately desolate Rome, a place 

no tourist w o u l d ever dare to visit. N o proper chronology, 

no emot ions - the protagonist 's unre lent ing ly sad life o f 

substance abuse and meaningless sex is the on ly avai lable 

perspect ive in this painfu l narrat ive. The obsessive and 

precise report presents us w i t h w i t h d r a w a l symptoms, 

personal statements and general ind i f fe rence. Image, 

sound and vo ice are put together to create a po ignant 

co l lage, but the deeply pessimistic and suf focat ing tale 

also a l lows a di f ferent reading: beyond Ber lusconi and 

drug dealers, between the images of hopelessness there 

is another f i l m , a love story. 

Extract f r o m the f i l m 

These must be the wings of happiness w h i c h have moved 

past. . .Gian M a r i a is al ready f in ished, but he d i d n ' t w a i t 

for me, he is al ready up. . . I am still on the f loor, l ike a 

deep stain on a th ick carpet. I don ' t dare to speak. . .He 

tells me, it's t ime to go... l feel beaten up , angry, robbed. . . 

w e w o n ' t fal l asleep together, w o n ' t have coffee in the 

morn ing. . . I t ry to understand, to be indi f ferent, but m y 

grief must be ev ident on my face.. . he is ashamed for 

an instant, but he shuts me ou t r ight away. . .He tells me 

that I w i l l understand w h e n I reach his age. But I w i l l 

no longer be al ive at his age, I know. . . 

A b o u t the f i l m 

This debut feature f i lm is unsett l ing and impressive thanks 

to the qua l i ty and radical ism of its aesthetic and ethical 

choices: the c i n e m a is once again the place where image 

and text are contrasted, w h e r e a c o o l , lyr ical language 

emerges, w i t h o u t comp lacency . 

I ' m look ing for a m a n . ' - W h e n you see people , they are 

passing y o u : they c o m e ou t o f a t ra in , they are d r i v ing a 

car ; if they d o n ' t pass y o u , they are ta l k ing o n the i r 

doors tep; if they d o n ' t ta lk, if they don ' t w a l k by, then 



vorbe igehen, sprechen sie auf ihrer Türschwe l le ; w e n n sie w e ­

der sprechen noch vorbe igehen, dann w e i l sie obdach los sind 

und für n iemanden exist ieren: auf d e m Boden si tzende Bettler. 

Dieses Rom w i r d du rch das O b j e k t i v eines Mannes gesehen, 

der, w i e Diogenes, jemand sucht - nur daß seine Laterne m a ­

gisch ist -, aber nie j e m a n d f indet , led ig l ich e inen öden Or t , den 

Platz, an d e m die Einsamkeit entsteht. 

W e n n in Dieutres Fi lm Verzwe i f lung gezeigt w i r d , so ar t iku l ier t 

sie sich nur im gezeigten Raum, der das Gefüh l vermi t te l t , daß 

d ie Menschen n ich t mehr zusammen leben. (...) R O M E DÉSOLÉE 

ist e in äußerst genauer Fi lm über d ie Stadt und w i e man dor t 

lebt, o b w o h l ihre Bewohner und das Gesicht der Stadt v ö l l i g 

ve rschwunden s ind. (...) Dieutres Fi lm überrascht durch d ie Ar t , 

in der er den Körper als F i lmmot i v einsetzt, ohne ihn jemals zu 

ze igen. (...) Dieser Körper, so w i e er in e inem best immten M o ­

ment seines Lebens an e inem best immten O r t gelebt hat. Aber 

dieser f rontal dargestell te Körper, so w i e es für d ie v o n ihm spre­

chende Person am gefähr l ichsten ist: in einer Bez iehung zu an ­

deren, d ie als rein kommerz ie l le r Sex- und Drogen-Hande l er­

lebt w i r d . Ein ' i c h ' , das e n t w e d e r den Körper eines anderen 

Mannes w i l l , j u n g oder alt, groß oder k le in , oder d ie H a n d des 

Dealers. Praktisch nichts anderes. D ie Begierde einer gewissen 

Morb id i tä t , d ie d i rekt ausgedrückt w i r d , ohne falsche Scham und 

ohne M i t l e i d , fast p ro toko l la r i sch : dies ist passiert, jenes ist pas­

siert, es war Mi t te rnacht , es w a r zehn Uhr morgens. 

R O M E DÉSOLÉE ist e in W e r k , das s o w o h l über das K ino als 

Ausdrucksmög l i chke i t als auch über d ie Bedeutung des Fi lme­

machers als Mensch reflektiert. Ein Ansatz, der in gewisser W e i ­

se an den er innert , den M i c h e l Leiris seinerzeit in L'âge d'homme 

für d ie Literatur f o rmu l ie r te : „Bes t immte Obsess ionen der ge­

füh lsmäßigen oder sexuel len Ar t b loß legen, ö f fent l ich bes t imm­

te Schwächen oder feige Verhal tensweisen be ich ten, für d ie man 

sich a m meisten schämt: dies ist für den Au to r das M i t t e l , w e ­

nigstens so etwas w i e den 'Schatten eines St ierhorns' in e in l i te­

rarisches W e r k e inzub r ingen . " (in L'âge d'homme: d ie Literatur 

als St ierkampf, der Schriftsteller m u ß dasselbe Risiko e ingehen 

w i e e in Torero)(...) 

D ie er f reul iche Sicherhei t v o n ROME DÉSOLÉE, d ie t rotz seines 

trostlosen Charakters z u m Ausdruck k o m m t , beruht auf d e m Ver­

t rauen, das ein M a n n - gewissermaßen vor unseren Augen - in 

d ie Kunst der K inematograph ie setzt, in e ine Sprache, d ie es 

e rmög l i ch t , etwas auszudrücken und anderen zu vermi t te ln , was 

e igent l ich n ich t mi tgetei l t und n ich t verstanden w e r d e n kann. 

Stéphane M a l a n d r i n , i n : 'La lettre du pr ix Georges et Ruta Sadoul ' , 

Nr. 1 , Dezember 1995 

B i o f i l m o g r a p h i e 

V incen t D i e u t r e w u r d e am 25 . N o v e m b e r 1960 in Petit Quev i l l y , 

Frankreich geboren. Von 1983 bis 1986 studierte er Fi lm an der 

Pariser F i lmschule IDHEC. Aus dieser Zei t s tammen seine ersten 

K u r z f i l m e u n d V i d e o s . D i e u t r e a rbe i te t a u ß e r d e m als F i l m ­

journal is t , Lektor und Übersetzer. 

they are homeless and ins igni f icant : beggars sit t ing on 

the g r o u n d . Rome th rough the eyes o f a man w h o is 

l ook ing for someone, l ike Diogenes, but w h o doesn' t 

f i nd anyone. He o n l y f inds a desolate, lonely p lace. 

D ieut re 's f i l m doesn ' t present despai r o ther t han by 

p o i n t i n g to spaces w h e r e p e o p l e no l o n g e r share 

c o m m u n a l l i v ing . (...) ROME DÉSOLÉE is a very precise 

f i l m about l i v ing in a faceless c i ty w h e r e the inhabitants 

have d i s a p p e a r e d . (...) D i e u t r e ' s f i l m is s u r p r i s i n g 

because the protagonist is never actua l ly seen, and yet, 

the body is his p r imary f i lm ic mot i f , the focus of the f i l m 

narrat ive. The body as it inhabits part icular spaces dur ing 

specif ic t imes. The body as it relates to others in pure ly 

commerc ia l t ransact ions for sex and drugs. The body as 

it desires another man's body, or touches a dealer's hand. 

A k ind of sensual morb id i ty , expressed w i t h o u t shame 

or pity, a report : this or that happens, it is m idn igh t , it is 

ten o ' c lock in the m o r n i n g . 

R O M E DÉSOLÉE reflects o n the c inema 's expressive 

possibi l i t ies and the f i lmmaker 's impor tance as a h u m a n 

be ing . The approach is remin iscent of M i c h e l Leir is ' 

statement about l i terature in 'L'âge d ' h o m m e ' : Certain 

emo t iona l or sexual obsessions shou ld be d e s c r i b e d ^ 

weakness or c o w a r d i c e shou ld be admi t ted . That is w h a n 

the l i te ra ry a u t h o r c a n use in his w o r k . ( I n : 'L 'âge 

d ' h o m m e ' , l i terature is a bu l l f ight , the wr i te r has to take 

the same risks as the torrero). 

R O M E DÉSOLÉE is a se l f -assured f i l m , d e s p i t e its 

drabness, because the f i l m m a k e r expresses his c o n f i ­

dence in the m e d i u m f i l m , in the language of f i l m , w h i c h 

can c o m m u n i c a t e the incomprehens ib le . 

Stephane M a l a d r i n , i n : 'La Lettre du pr ix Georges et 

Ruta Sadoul ' , December 1995 , no.1 

Bio f i lmography 

V incen t D i e u t r e was born N o v e m b e r 25 th , 1960 in Petit 

Quev i l l y , France. From 1983 to 1986 he studied f i lm at 

the IDHEC w h e n he also began to make short f i lms and 

v ideos. D ieut re also works as f i lm journal is t , edi tor and 

translator. 

F i lme /F i lms : 

1 9 8 4 : Une martyre, 1 6 m m , 5 ' . 1 9 8 5 : Wiener Blut, 

1 6 m m , 10 ' . 1986 : Arrière Saison, 1 6 m m , 2 0 ' , ( G r a n J 

Prix d u Cour t -Mét rage de Beifort). 1988 : Lettres de Be* 

lin, V ideo , 5 2 ' . 1995 : ROME DÉSOLÉE 


