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I nha l t 

Boulogne-sur -Mer : Eines Morgens w i r d d ie sechsundzwanz ig -

jähr ige A l i ce , Arbe i ter in in einer Fischfabrik, entlassen. Was tun? 

In Boulogne-sur -Mer b le iben und untergehen, oder weggehen 

und ihr Leben in d ie H a n d nehmen? 

Sie beschl ießt, daß der M o m e n t g e k o m m e n ist, u m von vorne 

anzufangen. Sie ver läßt ihren Freund, packt ihre Sachen und läuft 

davon . 

Lyon: Z u m g le ichen Ze i tpunk t kann der verzwei fe l te und hoff­

nungslos einsame Bruno, ein s iebenundzwanz ig jähr iger Bauar­

beiter, n ich t mehr schlafen und mag auch n ich t mehr zu sich 

ach Hause gehen. Er f lüchtet sich zu Joseph, seinem Schutzen-

;el u n d Nach tpo r t i e r im Hote l Idéal . Eines Abends begegnet 

Bruno einer zug le ich unternehmungs lus t igen und myster iösen 

jungen Frau - A l ice . . . 

I n te rv iew m i t Laet i t ia Masson 

Frage: W i e kam Ihnen d ie Idee zu d iesem Film? 

Laetitia Masson: Seit ich Fi lme machen w i l l , ver fo lgen m i c h d ie 

g le ichen T h e m e n : d ie Arbei t , d ie Liebe, das G e l d , das Ideal, das 

Triviale... U n d w i e diese Dinge sich gegenseitig beeinflussen. M i c h 

interessiert d ie Verb indung zw ischen den eigenen Gefüh len und 

der W e l t u m uns h e r u m . Ich g laube z u m Beispiel , daß man sich 

n icht in der g le ichen Ar t und Weise ver l iebt , w e n n man e inen Job 

hat und w e n n man keinen hat, w e n n man arm ist oder re ich. 

Einen Fi lm zu m a c h e n , ist e ine pol i t ische H a n d l u n g , w e n n auch 

n ich t unbed ing t e ine mi l i tante . U n d auch w e n n man w e i ß , daß 

ein Fi lm n ich t d ie W e l t verändern w i r d . 

Frage: Haben Sie lange am Drehbuch geschrieben? 

Laetitia Masson: Z w e i Jahre. Für d ie erste Rohfassung des Dreh ­

buchs bekam ich Drehbuch fö rde rung und habe es dann noch 

e inmal umgearbei tet , als w i r m i t d e m Casting und der Drehor t -

Synopsis 

Boulogne-sur -Mer : one m o r n i n g , 26-year o ld A l i ce , a 

w o r k e r in a fish factory, loses her j o b . N o w what? Should 

she stay in Boulogne-sur-Mer and per ish, or should she 

qu i t t o w n and take her life into her hands? 

She d e c i d e s to m a k e a n e w star t . She leaves her 

boy f r iend , packs her belongings and runs away. 

L y o n : B r u n o is a 2 7 - y e a r o l d , d e s p e r a t e l y l o n e l y 

cons t ruc t ion worker , w h o is suf fer ing f r o m i n s o m n i a 

and w h o can ' t face go ing h o m e . He seeks refuge w i t h 

his guard ian angel , Joseph w h o works as a n ight porter 

at t he H o t e l I d é a l . O n e e v e n i n g , B r u n o meets an 

adventurous and myster ious y o u n g w o m a n - A l i ce . . . 

I n t e r v i e w w i t h Laet i t ia Masson 

Question: W h y d i d you make this f i lm? 

Laetitia Masson: Ever since I have w a n t e d to make f i lms 

I've been haunted by the same topics: w o r k , love, money, 

idea l i sm, the t r i v ia l . . . and h o w these in f luence each 

other. I am interested to see h o w the w o r l d a round us 

affects our feel ings. I bel ieve that you exper ience ' fa l l ing 

in l o v e ' d i f f e r e n t l y d e p e n d i n g o n w h e t h e r y o u are 

e m p l o y e d or not , whe the r you are r ich or not. M a k i n g a 

f i l m is a po l i t i ca l s tatement, a lbe i t no t necessar i ly a 

mi l i tan t one . It doesn' t matter that it w o n ' t change the 

w o r l d . 

Q: D i d it you take long to wr i te the script? 

L.M.: Two years. I received a script subsidy for the first 

d r a f t a n d r e w r o t e it w h e n w e began c a s t i n g a n d 

searching for loca t ion . Reality gradual ly in f luenced the 

w r i t i n g process. A t a certain po in t I have to leave m y 

desk, I feel too cu t off f r o m real l i fe. 

Q: A n d the t i t le T O HAVE (OR NOT)? 

L.M. : I l ike its amb igu i t y : pornograph ic , ph i losoph ica l , 

material ist ic. . .For me the quest ion 'To be or not to be?' 

is answered w i t h 'To have or not to have ' . 



suche beschäft igt w a r e n . Nach und nach beeinf lußte d ie Real i­

tät das D r e h b u c h . A n e inem best immten Punkt m u ß ich me inen 

Schreibt isch verlassen, da ich m i c h sonst v o m w i r k l i c h e n Leben 

abgeschni t ten füh le . 

Frage: U n d der T i te l : Haben (oder n ich t haben)? 

Laetitia Masson: M i r gefäl l t d ie A m b i v a l e n z : pornograph isch , p h i ­

losophisch, mater ial ist isch.. . Für m i c h ist d ie w a h r e A n t w o r t auf 

'Sein oder n icht Sein ' , ' H a b e n oder n ich t H a b e n ' . 

Frage: I n w i e w e i t tragen das D r e h b u c h bzw. d ie Hauptpersonen 

autob iograph ische Züge? 

Laetitia Masson: Im Fi lm b in ich sowoh l d ie Putzfrau, der Nacht ­

portier, der verängstigte Junge, d ie idealist ische Schwester, der 

Personalchef/Verführer und natür l ich auch A l i ce . Ein b ißchen v o n 

mi r steckt überal l d r i n , und auch w iede r n i rgendwo. 

Frage: V o m ersten Bl ickwechsel zw ischen A l i ce und Bruno w e i ß 

m a n , daß d ie be iden jungen Leute gut mi te inander z u r e c h t k o m ­

men w e r d e n . 

Laetitia Masson: In d i e s e m M o m e n t ihres Lebens vers tehen 

sie, daß d ie anderen d ie Hof fnungst räger s ind , daß d ie anderen 

d ie w a h r e n Träume ve rkö rpe rn u n d d ie H ö l l e in ihnen selbst 

steckt. 

Frage: Ist es e ine g lück l i che Liebesgeschichte? 

Laetitia Masson: Sie ist auf jeden Fall m ö g l i c h . D ie Liebe ist e i ­

nes unserer ve rsch iedenen Verb indungsg l iede r zu r W e l t . Ich 

w o l l t e das Ende of fenhal ten. Im Al ter hat man noch Zei t genug, 

seine Verzwe i f lung auszuleben und d ie Fi lme t raur ig enden zu 

lassen. W e n n man dor t a n g e k o m m e n ist, f indet man d ie Kraft 

we i te rzu leben , und dami t auch d ie Mög l i chke i t , e ine op t im is t i ­

sche Botschaft zu verbre i ten. 

Frage: Ist D i r das Pub l i kum wicht ig? 

Laetitia Masson: Gerade neu l ich hatten w i r e ine lange Diskussi­

on darüber mi t Cedr ic Kahn. Für ihn ist das Pub l i kum sehr w i c h ­

t ig . Ich, d ie ich zu d iesem Ze i tpunk t noch keinen Fi lm gemacht 

hatte, entgegnete i h m : „ M a c h De inen Fi lm so, w i e D u es für 

r i ch t ig hältst. W e n n es gut ist, w i r d D i r das P u b l i k u m schon 

f o l g e n . " 

Ich lege Wer t auf d ie Integrität eines Projekts, was n icht bedeu­

tet, daß man sich zu rückz ieh t und es ab lehnt , sich zu ö f fnen. 

M a n m u ß n icht gefal len w o l l e n , man darf aber auch n ich t ver­

gessen, daß man sich an Menschen wende t . M a n mach t Fi lme 

für e in P u b l i k u m . O b der F i lm den Leuten d a n n gefäl l t oder 

n icht , ist e ine ganz andere Frage. 

Frage: D ie Lichtgestal tung der Kamerafrau Caro l ine Champet ier 

spiel t e ine große Rolle im F i lm. In e in igen Sequenzen ist das 

Licht sehr ' real is t isch' , dann w iede r eher ar t i f ic ie l I . 

Laetitia Masson: Ca ro l i ne versteht ganz e in fach sehr v ie l v o n 

F i lmen. Sie w e i ß , w i e man m i t L icht umgehen muß , w i e man es 

e infangen kann, sub l imieren und beherrschen. . . W i r hatten be­

schlossen, in Bou logne nur m i t na tü r l i chem Licht zu d rehen , 

u m d ie Leute und d ie U m g e b u n g so w e n i g w i e mög l i ch zu stö­

ren, u m die Realität zu respekt ieren. Natür l iches Licht heißt aber 

n ich t natural ist isches Licht. Caro l ine ver l ieh d e m Licht e ine ge­

wisse Reinheit , d ie d e m ersten Teil des Films entspr icht . Für d ie 

A u f n a h m e n in Lyon w o l l t e n w i r e ine elektr isierte, moderne St im­

m u n g , so w i e d ie Stadt und das Leben dor t s ind. D ie A tmosphä-

Q: To w h a t extent does the script, d o the protagonists 

ref lect your o w n biography? 

L.M.: Parts of myself have gone into the c lean ing w o m a n , 

the n ight porter, the f r ightened boy, the idealist ic sister, 

the head of personnel /seducer and also A l i ce , o f course. 

A n d yet, I am none of these. 

Q : It is e v i d e n t f r o m the f i rs t e x c h a n g e o f g lances 

between A l i ce and Bruno that they w i l l get a long. 

L.M.: They are at that stage in l i fe w h e r e they need to 

reach ou t to the Other rather than focus o n the Self. 

Q: Is it a successful love story? 

L.M.: It is a love story w h i c h migh t w o r k out . Love is 

one of many l inks to the w o r l d . I w a n t e d to keep the 

narrat ive open-ended . There is p lenty o f t ime at a later 

po in t in life to express one's despair and make movies 

w i t h a sad end ing . A n d then , too , one hopes to get up 

the courage to spread an opt imis t ic message. 

Q : Is the aud ience impor tan t to you? ^ 

L.M.: Just recent ly w e discussed this top ic w i t h Cedr ic 

Kahn. The aud ience is very impor tan t to h i m . I hadn ' t 

made a f i lm yet and said to h i m : You should make your 

f i lm just as you please. If it is g o o d , the aud ience w i l l 

l ike it. 

I bel ieve in the integri ty of a pro ject . It doesn' t mean 

one ought to w i t h d r a w and reject input . O n e shou ldn ' t 

w a n t to just please, but one also shou ldn ' t forget that 

one is addressing an aud ience. You make f i lms for an 

aud ience. W h e t h e r the f i l m w i l l be popu lar is another 

matter. 

Q : Camera w o m a n Caro l ine Champet ie r ' s l igh t ing is 

v e r y i m p o r t a n t in t he f i l m . In s o m e sequences the 

l ight ing is very natura l , in others h igh ly ar t i f ic ia l . 

L.M.\ C a r o l i n e is so k n o w l e d g e a b l e a b o u t p h o t o ­

g raphy . She rea l ly k n o w s h o w to use l ight , h o w to 

cap tu re it, h o w to c o n t r o l it... W e had d e c i d e d to u s a 

o n l y na tu ra l l i gh t in B o u l o g n e . W e d i d n ' t w a n t to* 

d i s t u r b p e o p l e a n d the e n v i r o n m e n t . N a t u r a l l i gh t 

does not , however , p r o d u c e ' rea l is t ic ' l ight . Caro l ine 's 

use o f l ight has a k ind o f pur i t y w h i c h cor responds to 

the f irst part o f the f i l m . For the Lyon sequences w e 

w a n t e d to create an e l e c t r i c a l , m o d e r n a tmosphere 

w h i c h w o u l d adequate ly ref lect c i ty l i fe there. I w a n t e d 

an A m e r i c a n a m b i a n c e - the hote l bar, the neon ads -

in o r d e r t o h i g h l i g h t t h e d i f f e r e n c e b e t w e e n b o t h 

c i t ies. 

Q: You of ten reverse t rad i t ional roles, for example , in 

the hote l l obby , it is the w o m a n w h o observes the 

s leeping m a n . 

L.M.: R e l a t i o n s h i p s b e t w e e n m e n a n d w o m e n are 

chang ing . I appreciate male characterist ics in w o m e n 

a n d f e m a l e t ra i t s in m e n . I a m f a s c i n a t e d by t h e 

ambigu i ty . Gender behav iour is no longer so nar row ly 

d e f i n e d . 

Q: The start ing po in t of the f i lm is not exact ly cheer fu l . 

I d idn ' t expect to laugh as m u c h . 



re sollte an A m e r i k a er innern (die Hotelbar, d ie Neonrek lame) , 

u m den Unterschied zw ischen den be iden Städten zu verdeut l i ­

c h e n . 

Frage: Sie vertauschen oft d ie Posit ionen der e inze lnen Figuren: 

d ie Frau schaut den in der Lobby des Hotels schlafenden M a n n 

an und n icht umgekehr t , w i e es normalerweise der Fall ist. 

Laetitia Masson: D ie Beziehungsstrukturen z w i s c h e n M ä n n e r n 

und Frauen verändern s ich. Ich schätze d ie männ l i chen Züge an 

Frauen und umgekehr t auch d ie w e i b l i c h e n Züge an M ä n n e r n . 

M i c h faszinieren d ie Ambigu i tä t , d ie n icht e ingespiel ten Rol len. 

Frage: D ie Ausgangssituat ion des Films ist n ich t gerade f röh l i ch , 

und man konnte n ich t dami t rechnen, so v ie l zu lachen. 

Laetitia Masson: Das liegt vor a l lem an Sandrine Kiber la in . Im 

w i r k l i c h e n Leben ist sie e ine sehr lustige Person, und ihre Per­

sönl ichkei t hat mi r geho l fen, den komischen Aspekt im Dreh ­

buch we i te rzuen tw icke ln . Sie hat sehr v ie l Humor , was bei ihr 

j edoch d ie Fähigkeit n ich t ausschließt, auch bewegende Szenen 

sehr überzeugend zu spie len. 

^rage: Sandrine Kiber la in spielt A l i ce , A r n a u d Giovan ine t t i Bru­

no . W i e en tw icke l t man ein Film-Paar? 

Laetitia Masson: Das ist genauso schwie r ig w i e im w i r k l i c h e n 

Leben. Nur daß man im Fi lm n ich t nach d e m Ideal für sich selbst, 

sondern für den Fi lm sucht. D ie Menschen faszinieren m ich i m ­

mer mehr als d ie Schauspieler. Sandrine ist im normalen Leben 

e ine erstaunl iche Person, sehr g roßzüg ig , was es mi r m ö g l i c h 

machte , d ie Figur anzure ichern . Was A r n a u d angeht, so interes­

sierte m i c h seine klassische Schönhei t . Ich w o l l t e j e d o c h genau 

das Gegentei l dieser Schönhei t be tonen, eben daß Bruno seine 

Schönhei t n ich t als Selbstbestät igung empf inde t , sondern daß 

ihn sein Körper stört. 

Frage: Z w i s c h e n den be iden Hauptpersonen steht Joseph, der 

das Leben so n i m m t , w i e es k o m m t . 

Laetitia Masson: W e n n man jeden Tag mi t den g le ichen, of tmals 

n ich t gerade angenehmen D ingen konfront ier t w i r d , g ibt es m e h ­

rere Ar ten , dami t umzugehen . Joseph ist e in Opt im is t , der sei­

e n Inst inkten fo lgt und m a n c h m a l sogar oppor tun is t isch han-

elt. Im Gegensatz dazu ist Bruno eher j e m a n d , der alles in sich 

h ineinfr ißt , w i e d ie Putzfrau im Fi lm sagt. 

Frage: Sie haben keine Or ig ina lmus ik kompon ie ren lassen. W a r 

das von Anfang an so geplant? U n d w i e kamen sie auf Mar ianne 

Faithful oder Cheb Mami? 

Laetitia Masson: Ich habe Lieder ausgesucht, d ie ich selber höre, 

d ie m i c h aus der Fassung br ingen, d ie e inen gewissen Bezug z u m 

Zei tgeschehen haben. Für A l i ce habe ich Lieder von Mar ianne 

Faithful und P.J. Harvey ausgesucht, beides Sängerinnen mi t St im­

me und harter, provokativer, freier Persönlichkeit. Cheb M a m i paßt 

eher zu Bruno, der sich f remd füh l t in seiner e igenen Hau t und 

seinem eigenen Land. 

Frage: EN A V O I R ( O U PAS) handel t auch v o n den Träumen, d ie 

man als Kind hatte, und was aus diesen Träumen geworden ist. 

Laetitia Masson: W i r haben al le Träume und n ich t unbed ing t d ie 

Mög l i chke i t sie zu v e r w i r k l i c h e n . A l i ce w o l l t e immer Sängerin 

w e r d e n , Bruno hegte den Traum v o m Fußball-Star. Beide w is ­

sen, daß diese W ü n s c h e nur schwer zu ve rw i r k l i chen s ind. Es ist 

schwer, seine Träume zu begraben. 

L.M.: That's because of Sandrine K iber la in . In real l ife 

she is a very f u n n y person. Her personal i ty inspired me 

to deve lop the comica l aspects of the f i l m . She has a 

great sense of humour , and yet, she also plays e m o t i o ­

nal scenes conv inc ing ly . 

Q: Sandrine Kiber la in is A l i ce and A r n a u d Giovan ine t t i 

is Bruno. H o w do you create a f i lm couple? 

L.M.: It's as d i f f i cu l t as in real l i fe. Except that y o u are 

not l ook ing for an ideal partner for yoursel f but for the 

f i l m . I am a lways more fascinated by peop le than by 

actors. Sandrine is an amaz ing w o m a n , very generous. 

It a l l o w e d me to add other d imens ions to her ro le. I 

was interested in Arnaud 's classical beauty. But I also 

wan ted to emphasize a paradox: his beauty doesn' t seem 

t o b o o s t his c o n f i d e n c e , i n s t e a d , he seem t o fee l 

d is turbed by it. 

Q: Joseph is the th i rd protagonist . He takes l i fe as it 

comes . 

L.M.: If y o u have to deal w i t h the same, o f ten d is ­

agreeable prob lems day in and day out , you f ind di f fe­

rent ways o f c o p i n g . 

Joseph is an op t imis t w h o fo l lows his instincts, even to 

the po in t of o p p o r t u n i s m . Bruno is his oppos i te , he is 

an introvert - that's w h a t the c lean ing w o m a n says in 

the f i l m . 

Q: You d idn ' t commiss ion or ig ina l music for the f i l m . 

Was it p lanned this way? W h y d i d you use Mar ianne 

Faithful and Cheb Mami? 

L.M.: I chose songs w h i c h I l ike l istening to , w h i c h move 

me, w h i c h relate to con tempora ry l i fe. For A l i ce I chose 

Mar ianne Faithful and P.J. Harvey, both singers w i t h a 

good vo ice and a hard, p rovocat ive , free personal i ty. 

Cheb M a m i matches Bruno , w h o feels strange in his 

o w n body and his country . 

Q : T O HAVE (OR N O T ) also talks about the dreams w e 

had as ch i ld ren and w h a t has become of these dreams. 

LA/I . : W e all have dreams and most o f t hem d o n ' t c o m e 

true. A l i ce w a n t e d to be a singer, Bruno d reamed of a 

career in f o o t b a l l . Both k n o w these are i m p o s s i b l e 

dreams and yet, they can ' t qu i te bury t h e m . 

Q: W h a t makes A l i ce push herself? 

L.M.: The j o y o f l i fe, I th ink . 

Q : A n d you? W h a t urges you on? 

L.M.: The same. Fear of d y i n g , of wast ing l i fe. Dissatis­

fact ion - because I can ' t be more than I a m . A yearn ing 

for be ing in t o u c h w i t h other peop le , and hope. 

A m o r o u s encoun te r in the H o t e l Idéal 

The f i lm has no th ing to d o w i t h the H e m i n g w a y novel 

of the same t i t le or w i t h Faulkner's free adaptat ion for 

H o w a r d H a w k s f i l m To Have or Have Not. O r perhaps 

it does, after a l l . First of a l l , the novel is very ant i -bour­

geois. Laetit ia Masson's f i l m is also about class struggle, 

but not in a mi l i tan t way. N o t in the w a y it portrays j o b 

in terv iews, or the manner in w h i c h j o b dismissals are 



Frage: Was t re ibt A l i ce sch l ießl ich d o c h an? 

Laetitia Masson: D ie Lust am Leben, g laube ich . 

Frage: U n d Sie? Was tre ibt Sie voran? 

Laetitia Masson: Das g le iche w i e A l i ce . D ie Angst vor d e m Ster­

ben und das Leben zu ver tun . D ie Unzuf r iedenhe i t , n icht mehr 

sein zu können als man ist, das Ver langen nach anderen M e n ­

schen und sch l ieß l ich d ie H o f f n u n g . 

Liebesbegegnung im Ho te l Idéal 

Der Fi lm hat weder mi t dem fast g le ichnamigen Roman von He­

m i n g w a y noch mi t Faulkners sehr freier A d a p t i o n für H o w a r d 

Hawks ' To Have or Have Not zu tun . - Oder v ie l le icht d o c h . Z u ­

nächst e inmal ist der Roman sehr ant i -bürger l ich, und der Fi lm 

von Laetit ia Masson behandel t Klassenkämpfe , w e n n auch n icht 

unbedingt mi l i tante. Dami t sind al lerdings weniger d ie Szenen 

gemeint , in denen Einstellungsgespräche geführt oder Entlassun­

gen ausgesprochen werden oder die bissigen Darstel lung eines 

höheren Angestel l ten mi t M a c h o - A l l ü r e n , als v ie lmehr d ie Art , in 

der sich der Fi lm auf den Geist und den Köper konzentr ier t , der 

von der Arbei t beeinf lußt w i r d . So etwas f indet man n icht beson­

ders häuf ig, vor a l lem n icht im französischen F i lm. (...) 

D ie Begegnung der be iden jungen Leute, ihr Zögern , ihr M i ß t r a u ­

en , diese Last der Enttäuschung und ihr Abscheu vor sich selbst, 

durch den sie ganz a l lmäh l i ch d o c h eine M ö g l i c h k e i t f inden z u ­

r e c h t z u k o m m e n - das sind banale dramaturg ische Klischees. D ie 

junge Regisseurin mi t ih rem sicheren und d i rekten Bl ick ver le ih t 

diesen Klischees eine bee indruckende Kraft. Laetit ia Masson ver­

sucht d ie Trivial i tät n ich t zu verbergen; sie vermeidet Aus­

s c h m ü c k u n g e n , w i e sie f rüher in popu lä ren Fi lmen eingesetzt 

w u r d e n (sogenannte poet ische Szenen, H inwe ise des 'Au to ren ' ) . 

Es gibt e ine junge Frau, e inen M a n n , das Ho te l , seine Angeste l l ­

ten und seine Gäste. Sehen w i r m a l , was daraus w i r d . 

D ie küh le Regie vermeidet Sent imental i tät und soziales Pathos; 

d ie Schauspieler tragen nie zu d ick auf. Neben den sehr sympa­

thischen Rol len, d ie Roschdy Zern und Lise Lamétrie spielen, we iß 

Sandrine Kiber la in mi t erstaunl ich d isz ip l in ier ter Darste l lung ko­

mödiant ischen Schwung in dieses Szenario zu br ingen, das e i ­

gent l ich eher e inen tragischen Ausgang vermuten läßt. (...) 

Abgesehen von d e m eher konvent ionel len Drehbuch ist d ie große 

Qua l i tä t von EN A V O I R ( O U PAS) - w i e es schon der e l l ip t ische 

Titel zeigt -, daß den Begegnungen, der Zei t , der lange hinaus­

gezögerten Zär t l i chke i t , Raum gegeben w i r d . In der Posit ion der 

anderen, einer 'anderen Sache' l iegt mög l i cherwe ise , w e n n n ich t 

best immt, der grund legende O p t i m i s m u s eines Fi lms, der t ro tz­

d e m frei von I l lus ionen und Konzessionen ist. 

Daß d ie Inszenierung ohne Über t re ibung diese Ausdrucksstärke 

erreicht , spr icht deu t l i ch für das Talent der jungen Regisseurin. 

Sie ist e in neuer Sproß der FEMIS, und natür l ich von e in igen der 

er fahrensten Techn ikern des A u t o r e n f i l m s u m g e b e n (Caro l ine 

Champet ie r an der Kamera, M i c h e l V ionnet für den Ton, Yann 

Dedet für den Schnit t) , n ich t zu vergessen d ie Patenschaft v o n 

Ciai re Denis, d ie in einer w u n d e r b a r e n Szene ihre erstaunl iche 

schauspieler ische Begabung beweist . 

Laetitia Masson ist ohne jede Unte rwür f igke i t e ine Erbin des m o ­

d e r n e n K inos . Dessen u n g e a c h t e t e n t w i c k e l t sie z w i s c h e n 

Selbstbeoachtung u n d soz ia lem Realismus ihren e igenen St i l , 

was uns auf ihre künf t igen Fi lme neugier ig macht . 

Jean-Michel Frodon, i n : Le M o n d e , Paris 28 . Dezember 1995 

B i o f i l m o g r a p h i e 

Laetitia Masson ist n e u n u n d z w a n z i g Jahre alt. Nach d e m Literatur­

s tud ium begann sie 1988 an der Pariser F i lmschule FEMIS zu 

studieren. 1992 entstand ihr erster mi t te l langer Fi lm Nulle Part 

1994 dreht sie den Kurz f i lm Vertiges de Famour, e iner von d re i ­

ßig Kurz f i lmen der Ak t i on ' 3 0 0 0 scénarios cont re un v i rus ' (3000 

Drehbücher gegen e inen Virus). EN A V O I R ( O U PAS) ist ihr er­

ster abendfü l lender Sp ie l f i lm. 

p r o n o u n c e d , or because of the sarcastic portrayal of a 

manager w i t h m a c h o manners, but by s h o w i n g h o w the 

f i lm describes the impact of w o r k on m i n d and body.. . 

This is an unusual approach, part icular ly for French f i lms. 

(...) 

T h e e n c o u n t e r b e t w e e n t w o y o u n g p e o p l e , t h e i r 

hesitat ions, their distrust, the burden of d isappo in tment , 

their sel f - loathing w h i c h eventua l ly enables them to f ind 

a w a y f o r w a r d , is bas ica l l y a d r a m a a b o u t a bana l 

s i tua t ion . 

A n d ye t , t he y o u n g d i r e c t o r has her o w n s i n g u l a r 

perspect ive w h i c h is impressive. 

Laetit ia Masson doesn' t t ry to disguise the banal i ty of 

their lives by s h o w i n g us so-cal led poet ic moments or 

resort ing to mots d'auteur w h i c h w e r e of ten used in 

popu l i s t c i n e m a . W e see a y o u n g w o m a n , a y o u n g 

m a n , a hotel w i t h its employees and its guests. W e w a i t 

to see w h a t w i l l happen. 

The d i rec t ion does away w i t h sent imental i ty and social 

pathos, and the actors never in t roduce any. The t w o 

characters p layed by Roschdy Zern and Lise Lamétr ie 

p r o v i d e a w a r m t h , c o u n t e r b a l a n c e d b y S a n d r i n e 

Kiber la in w h o displays an astonishing c o m i c ta lent in A 

f i l m w h i c h w o u l d no rma l l y have an unhappy e n d i n g . ^ 

(...) 

Despite the fact that the script is very conven t iona l , the 

ma in qua l i ty of EN A V O I R ( O U PAS) is, as its e l l ip t ica l 

t i t le suggests, that it leaves space open for the dep ic t ion 

o f encounters and long-delayed tenderness. The m o o d 

of the f i l m is op t imis t ic , and yet, the d i rector does not 

make any concessions or p ro jec t any i l lus ions; hope 

exists in reaching out to other peop le and in the dream 

of a better fu ture. 

The fact that the y o u n g d i rector brings this off is proof 

of her talent. She is a graduate of the FEMIS f i l m school 

a n d has c e r t a i n l y b e e n s u r r o u n d e d b y t h e m o s t 

exper ienced technic ians of auteur c i n e m a such as Ca­

ro l ine C h a m p e t i e r (camera) , M i c h e l V i o n n e t (sound) 

and Yann Dedet (edit ing), not to forget Claire Denis w h o 

displays a surpr is ing ta lent as an actress in one splen­

d id sequence. 

Laet i t ia Masson f o l l o w s in the foots teps o f m o d e r n 

c i n e m a w i t h o u t be ing obsequious. She has invented an 

o r i g i n a l s t y l e a n d v o i c e , s o m e w h e r e b e t w e e a 

in t rospect ion and social real ism, and w e look fo rwarc 

to her future f i lms. 

Jean-Michel Frodon, i n : Le M o n d e , Paris, December 

28 th , 1995 

B i o f i l m o g r a p h y 

Laet i t ia Masson is 29 years o l d . After graduat ing w i t h a 

degree in l i terature she enro l led at FEMIS, the Parisian 

f i l m school in 1988 . In 1992 she made her first f i l m 

Nulle Part. In 1994 she made the short f i l m Vertiges de 

Famour, one of th i r ty short f i lms of the campa ign ' 3 0 0 0 

Scripts Against a Vi rus ' . EN A V O I R ( O U PAS) is her first 

feature- length f i l m . 


