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D i e s e n F i l m w i d m e i ch m e i n e m ,ma?tre s p i r i t u e l ' O t a r 
losse l ian i . (Li l ia O l l i v ie r ) 

Zu diesem Film 
Bis vor wen igen Jahren standen d ie Künste und besonders 
d ie M u s i k in der Sowje tun ion unter d e m Druck e iner e b e n ­
so strengen w i e absurden Zensur. Sechs Jahrzehnte lang wa r 
d ie Freiheit des Ausd rucks eingeschränkt. N u r selten in der 
G e s c h i c h t e wa r das Verhältnis z w i s c h e n Pol i t ik und Kunst 
von so v ie l G e w a l t und Schwe igen geprägt. Trotz des enor­
men Drucks , den d ie Partei ausübte, b i ldeten s ich h e i m l i c h , 
quasi als W ide rs tandsbewegung , k le ine G r u p p e n von M u ­
s ikern. D u r c h sie erhiel t d ie mus i ka l i sche En tw i ck lung in 

der Sowje tun ion über al le H e m m n i s s e h i nweg en tsche iden­
de Impulse. Während all d ieser Jahre des Kampfes be inha l ­
tete künstlerische Arbe i t n ich t a l le in e ine ästhetische D i ­
mens ion , sondern wa r zug le i ch A u s d r u c k eines grundsätzli­
chen Protestes gegen das System. Unter den Künstlern ex i ­
stierte e in lebendiges geistiges B a n d , das ihnen dabe i half, 
der Unterdrückung zu w iders tehen. L i l ia O l l i v i e rs F i lm be­
schäftigt s ich vor a l l em mit z w e i d ieser K o m p o n i s t e n : V a ­
lentin S i lvest row und Sof ia G u b a i d u l i n a . Im Westen w e n i ­
ger berühmt als Schni t tke, D e n i s s o w oder Pärt, repräsentie­
ren G u b a i d u l i n a und Si lvest row den W e g al l derer, d ie M u ­
sik jenseits der o f f i z ie l len Bedeu tung des Wor tes k o m p o ­
nierten. Sie repräsentieren d ie i l leg i t imen K inder dieses Sy­
stems. 

Der erste Tei l , ,K indhe i t -Jugend ' , beschreibt d ie Jahre 1931 
bis 1953 und zeigt d ie Ber ichte der be iden K o m p o n i s t e n : 
Sof ia G u b a i d u l i n a in der Nähe der W o l g a , in Kasan , ihre 
ersten mus ika l i schen Stud ien ; Va lent in Si lvest row in K i e w ; 
und ihren Freund, den Kompon is ten A n d r e W o l k o n s k y , der 
in A i x - e n - P r o v e n c e lebt. Außerdem Arch ivmate r ia l über Sta­
l in aus den Jahren 1932 , 1936 , 1937 , über den Kr ieg, den 
Pian is ten G i l e l s , der für F lugzeugp i l o ten spie l t ; über den 
Tod Stal ins (am se lben Tag, an d e m Prokof jew starb). U n d 
Konzer te : Das ,Of fe r to r ium' von S. G u b a i d u l i n a in He ls ink i 
u n d d i e S y m p h o n i e Nr . 4 v o n W . S i l v e s t r o w in Jekate-
r inenburg (Sibir ien). 
Der zwe i te Tei l , , D i e ve rw i rk l i ch ten Träume', beginnt mit 
d e m Tod Stal ins und endet 1992 . D i e hier z i t ier ten W e r k e 
der be iden Kompon i s ten s tammen aus den Stud ien jahren 
am Konserva to r ium, als es ihnen trotz des Verbotes ge lang, 
Näheres über d ie Zwölftonmusik z u er fahren. D a n a c h d ie 
Jahre der H a u s d u r c h s u c h u n g e n , der Ver fo lgung. Außerdem 
w i rd Arch ivmate r ia l über K i e w und M o s k a u gezeigt , über 
d ie Konservator ien dort, über den Kongress des sowjet ischen 
Kompon is tenverbandes 1948 und d ie von C h r u s c h t s c h o w 
angeordnete Kampagne gegen d ie Avantgarde. A m Ende ste­
hen Auschn i t te aus Konzer ten G u b a i d u l i n a s und Si lvestrows 
in M o s k a u und Jekater inenburg (Sibir ien). 

P roduk t i onsmi t te i l ung 

Die Regisseurin über ihren Film 
Dieser F i lm erzählt v o n der sow je t i schen , immer w i e d e r 
neubegonnenen Avantgarde, von e i nem vern ichte ten, dann 
neu belebten Land , düster zuerst, dann er leuchtet. . . 
Er erzählt von den po l i t i schen und künstlerischen Avantgar­
disten, d ie e inander stets eng ve rbunden s ind. . . 
Er rekonstruiert e ine G e s c h i c h t e von M u s i k , von Sch i cksa ­
len, von Räumen: als müßte man mit a l ler Kraft d e m Rätsel, 
d e m G e h e i m n i s der Kunst auf d ie Spur k o m m e n , oder ihrer 
Funk t ion . W e n n das aber ge lungen ist - läßt s ich dann n o c h 
ihr G e h e i m n i s aussprechen? 

L i l ia O l l i v i e r 

Das Wolfshund-Jahrhundert 
(...) T h e m a (des Fi lms) ist das Über leben z w e i e r in d e n 
dreißiger Jahren geborener Kompon i s ten , he im l i che r Avant ­
gardisten und somit künstlerischer ,Widerständler' im tota-



litären G e w a l t r e g i m e mit se inem zentra l ist isch überwach­
ten Kuns tdogma v o m s o z i a l i s t i s c h e n Rea l i smus ' . 
Der Titel DIE I LLEGIT IMEN K I N D E R V O N A N T O N W E B E R N 
ist doppe ldeu t i g und diskussionswürdig: S ind d ie ,K inde r ' 
i l leg i t im, we i l sie Weberns Errungenschaften we i te rdenken 
oder w e i l s ie, im Gewal ts taa t als aufsässig gebrandmarkt , 
s ich d e m Terror n icht beugen? S c h o n das Bekenntn is beider 
z u W e b e r n als ihrem Lehrmeister war im Sta l in ismus und 
nach d e m kurzen ,Tauwetter ' unter N i k i t a Ch ru tsch tschow 
ein gefährlicher Ak t des Ungehorsams : Schönberg, W e b e r n , 
Berg und d ie Zwölftontechnik waren als Be isp ie le für den 
f a s c h i s t i s c h e n wes t l i chen F o r m a l i s m u s ' in der o f f i z ie l l en 
sowjet ischen Kuns tanschauung verfemt. 
D e n n o c h ge lang es den K o m p o n i s t e n , auf S c h l e i c h - und 
U m w e g e n du rch N o t e n und Scha l lp la t ten an Informat io­
nen über d ie wes t l i che Avantgarde h e r a n z u k o m m e n und 
auch Schönbergs und Webe rns Errungenschaften z u studie­
ren. D i e Begeisterung von dama ls teilt s ich d e m heut igen 
Z u s c h a u e r unmi t te lbar mit, w e n n Sof ia G u b a i d u l i n a und 
Valent in Si lvest row in suggest iven Sprachb i ldern das N e u e 
an der Zwölftontechnik erläutern. In fast konspi rat iven Tref­
fen, von Si lvest row ,P le jaden ' genannt, emp fanden sowjet i ­
sche Avan tga rdemus ike r e in insp i r ie rendes Z u s a m m e n g e ­
hörigkeitsgefühl in fremder, erstarrter geistiger U m w e l t . 
Der Sta l in ismus mit der „Lüge als Pol i t ik und d e m formalen 
w i e inha l t l i chen Kunstdiktat als Glücksdroge" (Silvestrow) 
überschattete K indhe i t und Jugend der be iden Kompon is ten . 
D i e 1931 geborene Sof ia G u b a i d u l i n a , s ich selbst überlas-
sene, tanzsel ige Tochter aus gutbürgerlichem, aber unmus i ­
ka l i schem Haus , er lebte den Erwerb eines Flügels als Ver­
zaube rung durch e in k l ingendes „Heil igtum", d ie ihr über 
d ie staatl ich angeordneten „Kreuzzüge gegen d ie zeitgenös­
sische M u s i k " und d ie miter l i t tenen grausamen Szenen von 
Kr ieg und Evaku ierung h inweghal f . Si lvestrow, 1937 im Jahr 
von Stal ins fürchterlichsten „Säuberungs"-Orgien geboren , 
überlebte den Kr ieg in K iew. Der Sohn eines Ingenieurs und 
einer Sprachwissenschaf t le r in beschäftigte s ich schon von 
früher K indhe i t an mit M u s i k . Er „ernährte" se inen Ge is t 
mit M u s i k f i l m e n , d ie i hm auch seine „erste L iebe " , C h o p i n , 
nahebrach ten . 

W i e sehr be ide Kompon is ten in ihrem Werdegang von po l i ­
t ischen Repressal ien beeinträchtigt w u r d e n , ber ichtet Sof ia 
G u b a i d u l i n a mit unverkennbar we i te rw i rkender Betroffen­
heit am Beisp ie l des Kongresses des sowjet ischen K o m p o ­
nis tenverbandes von 1948 . Bei d ieser Zusammenkun f t wur­
den Dmi t r i Schos takow i tsch , Sergej Prokof jew und andere 
v o m Funktionär Andre j S h d a n o w wegen Parteiverrats und 
Staatsgefährdung verurtei l t . Sof ia G u b a i d u l i n a , dama ls im 
zwe i ten Studienjahr im tatar ischen Kasan , war von dieser 
Demütigung des verehrten Vorb i lds Schos takowi tsch so er­
schüttert und gelähmt, daß sie ihr S tud ium für fünf Jahre 
un terbrach. 

1948 , das Jahr des Höhepunkts der Repress ion, veranlaßte 
L i l ia O l l i v i e r zu e indrucksvol ler , geradezu enggeführter D i c h ­
te der D o k u m e n t a t i o n : Sof ia G u b a i d u l i n a s Erzählung w i rd 
ve rbunden mit Ausschn i t ten aus der sowjet ischen W o c h e n ­
schau v o m 9. Februar 1948 und d e m lebhaften Ber icht des 
1933 in G e n f geborenen , aber in der Sowje tun ion aufge­
w a c h s e n e n K o m p o n i s t e n , D i r i g e n t e n u n d C e m b a l i s t e n 
Andre j W o l k o n s k y . D ieser vermittel t E inb l i cke in d ie Folgen 
des berüchtigten Treffens von 1948 für d ie Zukunf t der sow­
je t ischen M u s i k : ihre Isolat ion v o n zeitgenössischen Strö­
mungen in Europa und d ie En tw ick lung e iner p ropagand i ­
s t ischen, s taatskonformen, d e m stal in ist ischen Personenkul t 
verpf l ichteten, künstlerisch bedeutungs losen M u s i k als Ver­
b indung von sowjet ischer Fo lk lo re und s impl i f iz ier ten Ele­
menten aus der europäischen Tradit ion des 19. Jahrhunderts. 

N a c h Stal ins Tod a m 5. März 1953 rol l te d ie Terrorwel le 
weiter, ehe d ie L ibera l is ierung der nur neunjährigen C h r u s c h ­
tschow-Ära s ich auswi rk te - in M o s k a u , w o Sof ia G u b a i ­
du l i na schließlich studierte, f re i l ich mehr als in K iew, Si lves-
t rows Ausb i l dungsor t mit den reaktionären Strukturen a m 
dort igen Tscha ikowsky -Konserva to r ium. D i e harte R ich tung 
im ku l turpo l i t ischen Z i c k z a c k k u r s z w i s c h e n 1953 und 1962 
war vor a l l em d e m erzkonservat iven T i chon C h r e n n i k o w z u 
ve rdanken , schon 1948 Generalsekretär des sowje t ischen 
Kompon is tenve rbands . 
D i e , l i b e r a l e n ' Umwälzungen re ichten indessen aus, um 
bedeutenden ,Nonkon fo rm is ten ' w i e A l f red Schni t tke z u m 
D u r c h b r u c h z u v e r h e l f e n . S ie e n d e t e n aber jäh : C h r u ­
sch tschows Besuch der Auss te l lung ,Dreißig Jahre M o s k a u ­
er Kunst ' am 1. D e z e m b e r 1962 in d e r , M a n e g e ' gegenüber 
d e m Kreml , der in e i nem beredten A rch i v f i lm e ingeb lendet 
w i r d , mündete in e inen Wutan fa l l des A l l gewa l t i gen und 
gab das Signal für d ie härteste Unterdrückung der Künste 
seit 1948 . 
Sof ia G u b a i d u l i n a b e k a m dies unter anderem durch e ine 
mehr als fünfstündige W o h n u n g s d u r c h s u c h u n g z u spüren; 
S i l ves t row w u r d e „w ie e in Ve rb reche r " aus d e m K o m p o ­
n is tenverband ausgestoßen. Hexen jagden auf d ie Künstler, 
ihre Kal tste l lung und Selbstmorde waren an der Tagesord­
nung. D e n Au fb ruch unter G o r b a t s c h o w und den Z u s a m ­
m e n b r u c h des Reg imes spart der F i lm aus. Eine poet isch 
entspannte Schlußsequenz mit S i lvest row, t yp isch für d ie 
unau fd r ing l i ch -e indr ing l i che Kameraführung, suggeriert statt 
dessen e inen Zus tand amb iva len ten Abwar tens angesichts 
der den Künsten abträglichen w i r tscha f t l i chen Zerrüttung 
im zer fa l lenen Großreich. 

L i l ia O l l i v i e rs F i lm ist n icht a l le in als Rappor t über den ku l ­
tu re l len Überlebenskampf unter p o l i t i s c h e m Z w a n g auf­
schlußreich, aus der subjekt iven Sicht z w e i e r Betroffener; 
er stellt auch ausführlich den „Zankapfel" vor - d ie M u s i k , 
darunter Sof ia G u b a i d u l i n a s V io l i nkonze r t ,Of fe r to r ium' mit 
G i d o n Kremer als Sol is ten, w e l c h e r der Kompon is t i n „die 
Botschaft totaler H i n g a b e " übermittelt hat, sow ie e inen A u s ­
schnit t aus Si lvest rows ,Vier L iedern nach G e d i c h t e n von 
O s s i p M a n d e l s t a m ' . E instwei len haben d ie russischen M u ­
siker das „Wolfshund-Jahrhundert", das M a n d e l s t a m in e i ­
nem der ver tonten G e d i c h t e anspr ich t , überstanden und 
bew iesen , daß sie, der Staatsgewalt z u m Trotz, „nicht von 
wölfischem Blut " w a r e n . 

El len Koh lhaas , in : Frankfurter A l l g e m e i n e Ze i tung , 17. Sep­
tember 1993 

Biofilmographie 
Lilia Ollivier, nach d e m Kr ieg als Tochter e ines Of f iz ie rs der 
Roten A r m e e in der wes t l i chen Uk ra ine geboren , au fgewach­
sen in K i e w . S t u d i u m an der M o s k a u e r F i l m h o c h s c h u l e 
W G I K . Anschließend arbeitete sie als F i lmschausp ie l e r i n , 
bevor sie D o z e n t i n an der F i l m h o c h s c h u l e in K i e w wu rde . 
Dor t entstanden in Zusammenarbe i t mit Studenten e ine Re i ­
he von Sp ie l - und Dokumen ta r f i lmen , d ie z u m größten Teil 
verboten w u r d e n . Heute lebt L i l ia O l l i v i e r in Paris. 
LES E N F A N T S ILLEGITIMES D ' A N T O N W E B E R N ist ihr er­
ster e igener F i lm . 
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