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Inhalt 
D i e Fami l ie G e m e l l i besteht aus d e m Vater Gae tano , den drei 
Söhnen und e inem halb gelähmten, le icht verrückten Nef fen. Sie 
leben in äußerster A rmut in e inem postmodernen Pa lermo, w o 
der Wel tuntergang bereits stattgefunden z u haben scheint, 

uf d e m Rückweg v o m Begräbnis ihres Vaters begegnen die drei 
rüder z w e i Zwe rgen , Ma f i abossen , d ie ihnen mit te i len, daß sie 

für e inige Tage e ine gehe imnisvo l l e Person, den O n k e l aus Brook­
lyn , der „von wei ther k o m m t " , beherbergen und verstecken s o l ­
len. Natürlich kann d ie Fami l ie G e m e l l i d iesen 'Ge f a l l en ' n icht 
ab lehnen , und so trifft der Gast w i e vorgesehen in ihrem Haus 
e in . D i e Tage vergehen, aber n i emand kommt , um den O n k e l aus 
B rook lyn w ieder a b z u h o l e n , der nicht ißt, n icht schläft und nicht 
spricht.. . 

Über den Film 
Der schönste i t a l i en i sche F i lm dieser M o n a t e ist L O Z I O DI 
B R O O K L Y N von C ip r l und Ma resco , den be iden S iz i l i anern , d ie 
v ie len Fernsehzuschauern s icher seit Jahren durch ihre s chwarz ­
weißen Kurzbeiträge Cinico T V für Enrico G h e z z i s Programm Blob 
bekannt s ind . In d iesem Sp ie l f i lm treten d ie Freunde der Regis­
seure aus Pa le rmo auf, v ie le von ihnen margina le Gestalten aus 
e iner ' Border l ine ' und nicht sehr versch ieden von den Ro l l en , 
d ie sie sp ie len . 
L O Z I O DI B R O O K L Y N ist e in sehr seltsamer F i lm, der, kurz ge­
sagt, e inen K le inkr ieg der M a f i a in der Per ipher ie von Pa lermo 
beschreibt und in e iner grotesken We l t spielt, d ie nur von M ä n ­
nern bevölkert ist (dazu sagen d ie Au to r en : w i r beschre iben e i ­
nen Schiffsuntergang, und d ie Frauen und K inder haben w i r vor ­

Synopsis 
The G e m e l l i f ami l y consists of Father Gae tano , his three 
ch i ldren and his nephew w h o is a paraplegic and sl ightly 
mad . They l ive in utter poverty in post-modern Pa le rmo 
where the end of the w o r l d seems to have taken p lace 
already. 
Returning f rom their father's funera l , the three brothers 
meet two dwarves , maf ia bosses, w h o tell them that, for 
a few days, they have to give hospitality and hide a myste­
rious person, the unc le f rom B rook l yn , w h o " comes from 
very far away . " O b v i o u s l y the G e m e l l i f ami l y cannot 
refuse this ' favour ' and the guest du l y arrives in their 
house. The days go by but nobody comes to get the u n ­
c le f rom Brook lyn w h o does not eat, does not sleep and 
does not speak. 

About the film 
Set in an apoca l yp t i c Pa le rmo, peop led by ignorant, i n ­
bred, f latulent gluttons and deformed Ma f i o s i , where the 
loca l C i n e m a Paradiso runs pics w i th titles l ike Tongue 
Bath, this b izarre b & w S ic i l i an opus has sparked cont ro ­
versy on its home turf. A m inor cul t f o l l o w i n g c o u l d eas­
i ly ensue f rom fest showings and spec ia l i zed release on 
art-house fr inge. 
Directors Dan ie le C ip r l and Franco Maresco have gained 
notoriety in Italy w i th their dark ly c o m i c short f i lms and 
v ideo work. These almost always depict stark, Third Wor ld 
S i c i l i an s lum land of h u m a n and industr ia l remains , 
where the on l y sign of work is the p roduc t ion of coff ins. 
As a debut feature T H E U N C L E F R O M B R O O K L Y N is 
both pra iseworthy and d i sappo in t ing . O n one hand , it 
reps an exercise of extreme audac iousness , t h u m b i n g its 
nose at c o m m e r c i a l f i lm convent ions . O n the other, the 
tenuousness of the story makes it seem too m u c h l ike an 
extended, at t imes und i sc ip l ined vers ion of material w i th 
w h i c h C ip r l and M a r e s c o a f i c ionados are a l ready f a m i l ­
iar. Ou t s ide of Italy, where their wo rk is u n k n o w n , this 
w i l l present less of a p rob l em. 
Plot, centers on a poor fami l y of three middle-age bro ­
thers. Immediate ly after asserting that G o d shou ld e l i m i ­
nate the e lder ly and inf i rm, their father drops dead w h i l e 
gorging on a bo i l ed c h i c k e n . Returning from his funera l , 
the sons are approached by two dwarves - loca l M a f i a 
honchos , one of w h o m commun i ca t es exc lus i ve l y by 
be l ch ing - w h o request that they hide a myster ious o ld 



her in Sicherheit gebracht). D iesen F i lm der unend l i ch v ie len Ideen 
und der kaum vorhandenen H a n d l u n g kann ich nicht erzählen, 
ich kann nur beschre iben , w i e ich ihn 'ge lesen ' habe. Für m i c h 
erzählt er das Ende der Menschhe i t , d ie nichts mehr z u sagen 
und nichts mehr vorzusch lagen hat. N i ch t das Ende des Bürger­
tums, w i e es die alten Avantgarden (nicht nur im Film) der dreißiger 
Jahre erzählten, sondern v i e lmehr das Ende der Menschhe i t : aus 
Torheit und Faulheit , aus e inem alles durchdr ingenden E lend, aus 
d e m M a n g e l an irgendeiner Vorste l lung oder Hof fnung . (Auch 
e ine Art von Got t taucht in d iesem F i lm auf, der O n k e l aus Brook­
lyn, spöttisch und schwe igend , e in alter Ma f i o so , der ansche i ­
nend auch nichts mehr z u sagen hat; überall laufen H u n d e her­
u m , d ie v ie l l e i cht e inma l d ie Erde erben werden w i e in d e m alten 
Science- F ic t ion-Roman 'Jahre ohne Ende' von Simak). 
Ve rwe lk te , übelriechende, aber Geräusche von s ich gebende 
Körper, fast mondg le i che Landschaften, heruntergekommene, v o m 
H i m m e l erdrückte Schauplätze, untergründige H inwe i se auf alte 
Me is te rwerke des Fi lms (Ford und Paso l in i , H e l l z a p o p p i n und 
die Komiker , den Neorea l i smus und d ie Klassiker des Gangster­
f i lms... ) : L O Z I O DI B R O O K L Y N erzählt n icht nur v o m Ende der 
Menschhe i t , sondern auch v o m Ende des K inos. Was vermögen 
die Regisseure nicht alles z u ze i gen : extreme, provokator ische , 
schreck l i che und sogar komische D inge , in d iesem so 'negat i ­
v en ' F i lm , der völlig unzugänglich ist für den gesunden M e n ­
schenverstand des bürgerlichen oder kleinbürgerlichen K inos , 
der uns erinnert an unsere Zerbrech l i chke i t , an d ie N icht igke i t , 
Nutz los igke i t und das U n h e i l v o l l e der Menschhe i t , an ihre u n ­
geheure Fähigkeit der Zerstörung... 
Gof f redo Fofi , i n : K ing , Nr. 28 , M a i l a n d 1995 

(...) So erzählt, könnte man an e ine H a n d l u n g g lauben , aber las­
sen Sie s ich n icht täuschen. In der We l t von C ip r l & M a r e s c o ist 
d ie Gesch i ch te am Ende angelangt und auch d ie Gesch i ch t en . 
U m die subversive Kraft und d ie außerordentliche Originalität 
dieses F i lms z u verstehen, muß man auf z w e i D inge h inwe isen . 
Das erste ist der St i l . E ine Schwarzweiß-Photographie (genial 
w i e immer von Luca B igazz i ) , lange E inste l lungen, e ine v o l l ­
k o m m e n 'ant ik lass ische ' Montage . Sie geht zurück auf d ie ' l ee ­
ren Zeiträume'von Cinico-TV, aber besitzt e inen inneren Rhyth ­
mus, der s i ch in gewisser We i se selbst mu l t i p l i z i e r t und den 
Zuschauer in e in Zeitgefühl h ine inz ieht , das am Ende al ler Z e i ­
ten steht. „ Ich komme. . . " , murmel t der Hundewächter, der ißt, 
rülpst, furzt, aus der Flasche trinkt und immer nur e in e inz iges 
Wor t spricht : „Certamente!" Ja, er ist der e inz ige , der so etwas 
w i e S icherheit hat, we i l er weiß, daß d ie Apoka l ypse bevorsteht, 
und d ie H u n d e , d ie von den Müllhalden k o m m e n , von der Stadt 
Besitz ergreifen und d ie M e n s c h e n belagern, s ind seine Kreatu­
ren. Das ist e in Be isp ie l dafür, w i e d i e Gags v o n Cinico-TV 
(G iuseppe Pav ig l ian i t i ist e iner der Stars des Programms) s ich 
auswei ten und z u etwas Mys t i s chem, Un iverse l l en we rden . U n d 
dami t s ind w i r schon be im zwe i ten Punkt. 
Der zwe i t e Punkt ist, w e n n Sie gestatten, ph i losoph ischer Natur. 
L O Z I O DI B R O O K L Y N ist e in F i lm über das Ende der Kultur, 
über d ie Notwend igke i t , alles neu z u schre iben , was schon ge­
schr ieben wurde , al les neu z u sehen, was schon gesehen wurde . 
M a n hat gut reden: John Ford, Ds iga Vertow, Bunue l , C o p p o l a , 
Buster Keaton.. . das sind alles richtige H inwe i se für F i lml iebhaber, 
d ie C ip r l & M a r e s c o unter der H a n d z i t ie ren, aber es geht um 
etwas anderes: dies ist e in F i lm , in d e m d ie G l e i c h m a c h e r e i , d ie 
E inebnung ( 'omologaz ione ' ) , vor der Pasol in i warnte, ihr Z i e l er­
reicht hat: das Fernsehen hat al le Seelen versch lungen, der h o m o 
sapiens ist für immer zu r häßlichen Fratze v e r k o m m e n . Dieser 
F i lm ist e ine gigant ische groteske Metapher über unsere Zukunf t . 
Es sei darauf h ingewiesen , daß d ie D ia loge im strengen S iz i l ia-
nisch s ind (mit i ta l ienischen Untertiteln), daß hier a l le rülpsen 
und furzen , daß geschlachtet w i r d , daß dies eben kein ' F i lm für 
a l le ' ist. Abe r stärker als diese H inwe i s e ist der E indruck, daß 

man k n o w n as the U n c l e f rom Brook lyn in their home . 
M e a n w h i l e , the loca l b ig shot, D o n M a s i n o , puts out a 
contract on the dwarves , c o n v i n c e d they were respon­
sible for an attempted hit on his brother. There is also an 
aspir ing (but talentless) c rooner w h o enlists the help of a 
loca l w i z a r d to lift the hex p laced on his s inging a m b i ­
tions by his withered mother, w h o is fearful of being aban ­
doned shou ld he ach ieve success. W o m e n characters 
are the hex-wie ld ing , mustach ioed c rone , the w iza rd ' s 
incont inent mother and a feisty dwarf, all p layed by men . 
O n l y authentic female presence is a mu le , rented out by 
its owne r for sexual services. 
Fami l iar figures f rom C ip r l and Maresco 's oeuvre are on 
v i e w throughout , f rom a for lorn , si lent man in under­
wear w h o becomes part of the landscape to an obese 
Neandertha l w h o eats, dr inks and lets his bod i l y func ­
t ions run riot. 
Ano the r ever-present mascot is a disgusted man w h o 
looms into the frame to count the aud ience members 
and the number of walk-outs. 
Cast is ma in l y non-pro, chosen for border l ine grotesque 
appearances. They fit quite neatly w i th the f i lm's gener­
ous servings of c rude revuls ion and absurd , s a r d o n « 
humor that recalls diverse styles ranging from Luis BunueP 
to A k i Kaurismäki. The major weakness is the end ing , 
w h i c h fades out rather than conc ludes , w i th the charac ­
ters drift ing into a f lowery paradise where Elvis still sings. 
M a d e on a budget of less than $ 4 5 0 , 0 0 0 , the f i lm has a 
consistent ly impressive look. O n e of Italy's best lensers, 
Luca B igazz i brings a str iking 1940 veneer, r ich in tonal 
contrasts, to the almost deserted urban landscape sparsely 
p o p u l a t e d by h u m a n v e r m i n a n d stray dogs . L o n g 
stretches of d ia logue are in S ic i l i an d ia lect . 
D a v i d Rooney, i n : Variety, N e w York, O c t o b e r 30th -
N o v e m b e r 5th, N e w York, 1995 

(...) Told l ike this, one c o u l d a lmost be l ieve that there is 
a plot, but don' t be dece ived by this. In C ip r l & Maresco 's 
w o r l d , history is f in ished as we l l as stories. In order to 
understand the subversive power and the extraordinary 
or ig ina l i ty of this f i lm one has to point out two things. 
First of all the style. B lack and wh i te photography (bri l ­
l iant as ever by Luca B igazz i ) , long takes, a total ly 'anti-
c lass i ca l ' montage. It derives f rom C i n i c o TV 's ' e m p t ^ 
t ime spaces ' , but has an inner rhythm w h i c h in s o m P 
sense mult ipl ies itself and draws the audience into a realm 
where t ime itself has ended . 'I 'm c o m i n g , ' murmurs the 
d o g attendant w h o eats, be lches , farts, dr inks f rom the 
bottle and on l y says one single w o r d : 'Cer tamente ! ' Yes, 
he is the on l y one w h o feels secure because he knows 
that the apoca lypse is c o m i n g and that the dogs, w h o ar 
his screatures, w i l l leave the rubbish tips, se ize posses­
s ion of the town and besiege the peop le . This illustrates 
h o w C i n i c o TV's gags (G iuseppe Pavigl ianit i is one of the 
stars of the programme) are extended and become some ­
th ing myst ica l , universa l . A n d that brings us to the sec­
o n d point . 
The second point , if you w i l l a l l o w me, is of a ph i l o ­
soph ica l nature. L O Z I O DI B R O O K L Y N is a f i lm about 
the end of cul ture, about the necessity to rewrite every­
th ing, to look at everything afresh. It's al l very pleasur­
able for the cinéaste that C ip r l & Ma res co sly ly refer to 
John F o r d , D z i g a Ver tov , B u n u e l , C o p p o l a , Buster 
Keaton. . . but it is real ly about someth ing else: a mov ie 
in w h i c h ega l i ta r ian ism, the l eve l l ing d o w n ( ' omo lo ­
gaz ione ' ) has a ch i e ved its goa l , just as Paso l in i had 
w a r n e d . Te lev i s ion has s w a l l o w e d our sou l s , h o m o 



dies v ie l le i cht der wicht igste i ta l ienische F i lm des Jahres, v i e l ­
le icht des Jahrzehnts ist. Ein tragischer, gewaltsamer, abstoßen­
der, aber g l e i chwoh l wunderschöner F i lm . 
A lber t C resp i , i n : L'Unità, Rom 

Ein herzzerreißender F i lm . Ich weiß nicht , o b er das Begräbnis 
des Kinos oder seine Gebur t darstellt. (G iann i Ame l io ) 

„Nichts ist komischer als das Unglück" sagt N e i l , deren Kopf aus 
einer Mülltonne hervorragt, in T i n de partie ' von Beckett. V i e l ­
le icht gibt es nichts, das auf schreck l i chere We i se komisch ist als 
das Unglück unseres Südens, kann man nach d e m Ansehen von 
L O Z I O DE B R O O K L Y N denken . (...) M i r scheint dies e in außer­
o rden t l i che r F i lm z u se in . D ieser F i lm ist du r chd rungen von 
Schmerz : Schmerz um eine ver lorene, niedergerissene Kultur, d ie 
aber hier n icht mit tröstenden Tränen beweint oder nostalgisch 
verbrämt, sondern auf rauhe We ise w iede r z u m Leben erweckt 
w i r d , in e iner t rag ikomischen Erstarrung, d ie den Unwet tern der 
modernen Zeit z u trotzen scheint w i e e in jahrhundertealter Baum. 
Diese W i r k u n g kommt zustande durch e inen äußerst kontrol l ier ­
ten Einsatz der poet ischen Mi t te l , von dem sakrosankten Gebrauch 
des Dia lekts bis zu r wunderba ren Schwarzweiß-Photographie, 

on der A u s w a h l der Schauplätze bis zu r A u s w a h l der Darsteller. 
)ieser F i lm ist, bei al ler Freiheit seiner Ausdrucksmi t te l , kein 'Ex­

per iment ' , sondern entspricht sehr genauen inneren Regeln, de ­
nen d ie Regisseure unbeirrt gefolgt s ind . Es sei gesagt, daß dies 
für den Süden, der keine Rhetorik mag, d ie Erlösung (riscatto) ist: 
d ie Fähigkeit, d e m Schmerz N a m e n und Form z u geben , ihn mit 
e iner echten Würde z u versehen, d ie C ip r l und Ma res co auf bar­
bar ische We ise w iede r zurückerobert haben, i ndem sie jede äu­
ßere Form von Würde mut ig zerstören. 
M a r i o Mar tone 

Aus einem Interview 
Im D u o C ip r l und Ma res co ist Dan ie l e C ip r l d ie techn ische und 
prakt ische Seele, aktiv und schwe igend , Franco Ma res co dage­
gen der ra t iona le und theoret is ie rende Ge is t , j e d o c h auf der 
G r u n d l a g e des Instinkts, der sie be ide ve rb indet . Z u s a m m e n 
haben sie L O Z I O DI B R O O K L Y N gedreht, e inen der ungewöhn­
l i chs ten , kühnsten und außergewöhnlichsten F i lme der F i l m ­
geschichte, v ie l le i cht den F i lm v o m Ende des Jahrhunderts oder 
den F i lm v o m Ende des K inos, der j edoch das Ende des Jahrtau­
sends erzählt und sogar das Ende der Menschhe i t , ausgehend 
*on der Verfa l lenheit der Per ipher ie, von der Un te ren tw i ck lung 
am Rand der En tw ick lung . (...) Dieser F i lm ist schwier iger e i n ­
z u o r d n e n als a l le anderen , anders als a l le anderen . Ein F i lm 
z u m Verte idigen und z u m Diskut ie ren . 
Frage: W e n n man Sie bitten würde, den S inn des Fi lms in w e n i ­
gen Wor ten zusammenzufassen , w i e es einst d ie amer ikan ischen 
Produzenten ver langten, was würden Sie sagen ? 
Antwort: Der S inn ist d ie nicht ausgesprochene Verzwe i f lung , d ie 
e inen ergreift, w e n n e inem klar w i r d , daß e ine ganze Z iv i l i sa t ion 
an ihrer Endstation angekommen ist. Einige s ind überzeugt, daß 
d ie Techno log ie und der Fortschritt heute e ine radikale Revo lut i ­
on bew i rken . A l l es verändert s ich in Abhängigkeit von den Er­
f i ndungen und gemäß den Szenar ien der Sc i ence F ic t ion der 
fünfziger Jahre. W i r g lauben j edoch , daß w i r nur fünf Jahre von 
der Apoka lpy se entfernt s ind . Ich hoffe, daß s ich in fünf Jahren 
der A b g r u n d auftun w i r d . We i t entfernt von e iner Metapher bringt 
der F i lm diese Angst z u m Ausdruck , das Ende eines Wertsystems, 
das in tausenden von Jahren aufgebaut wu rde und von dem man 
heute mit e iner unverantwort l i chen Leicht igkeit spricht, seitens 
einer gier igen Masse , d ie auch das Spir i tuel le konsumiert , ge le i ­
tet von unbesonnenen Intel lektuel len.. . Unser F i lm bringt auch 
noch etwas anderes z u m Ausd ruck : das Streben nach Auflösung, 
nach Verlust des Körpers, nach dem Verlassen der Materialität 
der D inge . D iese Z i v i l i s a t i on w i l l das Leben verlängern, w i l l 

sapiens has degenerated into a grotesque gr imace . This 
f i lm is a g igant ica l ly grotesque metaphor about our f u ­
ture. It is on l y right to point to the fact that the d ia logues 
are in S i c i l i an (with Ital ian subt i t les) , that e ve r yone 
belches and farts, that slaughter takes p lace , that this 
f i lm won ' t suit everyone. But beyond this, one is left w i th 
the very strong impress ion that this is perhaps the year's 
most important Italian f i lm , perhaps even of the decade . 
A tragic, v io lent , repe l l ing , and nevertheless beautiful 
f i lm . 
A lber t C resp i , Sch i foso, anz i be l l i ss imo. In L 'Uni ta , Rom 

A heart-breaking f i lm . I don ' t k n o w whether it signifies 
the c inema 's funeral or its birth. (G iann i Ame l io ) 

' N o t h i n g is funnier than misfortune, ' says Ne l l whose 
head sticks out of a rubbish b in , in Beckett's 'F in de partie'. 
After seeing L O Z I O DI B R O O K L Y N , one c o u l d say that 
noth ing is more dreadfu l ly funny than the unhappiness 
of our Southern l and . (...) 
W h i l e sorrow about a lost, destroyed cul ture pervades 
this extraordinary f i lm , it doesn't , however, shed c o m ­
fortably nostalgic tears. Instead, the mov ie revives this 
cul ture in a t rag ic-comica l manner, presenting it l ike a 
petr i f ied, centur ies o ld tree w h i c h has weathered the 
onslaught of modern t imes. This effect is ach ieved by 
emp loy i ng poet ic means very sparingly, by using the sac­
rosanct S ic i l i an d ia lect , wonder fu l b lack and wh i te p h o ­
tography, c h o i c e locat ions and actors. W h i l e the f i lm 
plays a round freely w i th different means of express ion, 
it is in no w a y an 'exper iment ' . It is constructed a c c o r d ­
ing to very p rec i se rules w h i c h the d i rec tors f o l l o w 
through assiduously. It may be said that, for a region not 
keen on rhetoric, this represents a k ind of redempt ion 
(riscatto): the abi l i ty to name the pa in , to give it a fo rm, 
to give it back true dignity, w h i c h C ip r l and M a r e s c o 
retrieve in such a barbar ic way by destroy ing every ex ­
ternal sign of dignity. (Mar io Martone) 

Extracts from an interview 
The C ip r l & M a r e s c o d u o is made up of Dan ie l e C i p r l , a 
t echn i ca l , pract ica l , act ive and taciturn man , and Franco 
Maresco , a rather more rational and intel lectual man . 
They co l l abora ted on L O Z I O DI B R O O K L Y N , one of 
the most unusua l , courageous and most extraordinary 
f i lms in f i lm history. Perhaps it is a f i lm about the end of 
this century, or perhaps of the c inema 's demise , the end 
of the m i l l e n i u m , even the end of m a n k i n d , its d i l a p i d a ­
t ion starting out f rom ci ty outskirts, underdeve lopment 
next to deve lopment . (...) This f i lm can be contro l led even 
less than all the others. A f i lm to be d iscussed and de ­
fended . 
Question: If one were to ask you to summar i ze the f i lm 
in a few words , just l ike A m e r i c a n producers used to 
d e m a n d , what w o u l d you say? 
Answer: It is about despair, not ve rba l i zed , w h i c h seizes 
you w h e n you real ize that a w h o l e c iv i l izat ion*has c o m e 
to an end . Some peop le are c o n v i n c e d that t echno logy 
and progress are creat ing a radical revo lut ion , that eve ­
rything changes because of new invent ions and a c c o r d ­
ing to sc ience f ic t ion scenar ios f rom the fifties. W e be ­
l ieve instead that w e are on l y f ive years away f rom the 
apoca lypse . I hope that the prec ipe w i l l open up five 
years f rom now. The f i lm is far f rom be ing a metaphor 
and yet it expresses this anxiety about the end of a va lue 
system, bui l t up over a thousand years. Today it is ta lked 
about wi th such i rresponsible fr ivol i ty on the part of the 



s ich an d ie Stelle Gottes setzen, während es uns gefällt, d ie D i ­
stanz z w i s c h e n Go t t und uns au f rech tzue rha l t en . V o n daher 
kommt es, daß w i r auch der Idee des Todes e inen hohen Wert 
zusch re i ben . 
Frage: Das F ina le Ihres F i lms entspr icht , so sche in t mir, der 
Schlußfolgerung Pier Pao lo Pasol in is in der Episode La terra vista 
dalla luna (Die Erde, v o m M o n d gesehen): O b man lebend ig ist 
oder tot, das ist g l e i ch . U n m e r k l i c h gelangt man v o m Leben z u m 
Tod der Menschhe i t , und auch das Jenseits (das Paradies) scheint 
nur e in Durchgangsort , von w o aus man noch weiter gelangt... 
Antwort: Über das Finale des Fi lms haben w i r lange nachgedacht . 
Jemand hat gesagt, daß d ie Techno log ien das G e h e i m n i s aufhe­
ben. D i e Gese l lschaf t w i l l nichts mehr wissen v o m G e h e i m n i s 
des Lebens, der Existenz, sie möchte auch das Jenseits kont ro l l i e ­
ren. Sie möchte e in berechenbares Jenseits, das man nicht vor­
aussehen kann . A b e r das G e h e i m n i s muß d o c h b l e i b e n , der 
M e n s c h läßt s ich n icht auf S icherhei ten reduz ie ren . W e n n es so 
wäre, gäbe es keine Faszinat ion mehr, nichts lohnte mehr d ie 
Mühe des Kennenlernens , erst recht n icht 'd ie anderen ' . D i e S i ­
cherhei ten machen uns Angst, e ine We l t ohne G e h e i m n i s flößt 
uns Schrecken e in . 
Gof f redo Fofi , Panorama 

Biofilmographie 
Daniele Cipri (geboren am 1 7.8.1962) und Franco Maresco (ge­
boren am 5.5.1958) s tammen be ide aus Pa le rmo. 1986 begann 
ihre Zusammenarbe i t mit der P rodukt ion von V ideo-Kurz f i lmen 
und exper imente l l en Fernsehprogrammen für d ie Fernsehstation 
T V M in Pa le rmo. 1990 produz ier ten sie für Italia 1 e in P rogramm 
mit d e m Titel Isole comprese; danach arbeiteten sie für RAI Tre 
für d ie Sendere ihen Blob, Fuori Orario und Avanzi. Ein kurzer 
V i deo f i lm aus d e m Jahre 1990 , llluminati, gewann in Be l lar ia 
den Wet tbewerb 'D re i M i n u t e n mit festem Thema ' . 1991 gehör­
ten sie z u den Protagonisten des satir ischen Fernsehprogramms 
Avanzi und g e w a n n e n , w i e d e r u m in Be l la r ia , den ' G a b b i a n o 
d 'o ro ' (Go ldene Möwe) für den F i lm Seicortosei. V ie le ihrer Pro­
dukt ionen wurden auch von RAI Tre im Rahmen der Sendere ihe 
Cinico TV ausgestrahlt. Für den g le i chen Sender produz ier ten 
sie 1992 neunundv ie rz ig Folgen der Reihe Blob Cinico T V und 
gewannen in St. V incent den Aristophanes-Preis für das beste 
satir ische Fernsehprogramm. 1992 drehten sie auch z w e i Ku rz ­
f i lme : // corridore della paura (mit Sam Fuller), der in Taormina 
gezeigt wurde , und Martin a Little..., e in kurzes Interview mit 
Mar t in Scorsese, in d e m dieser über seine s iz i l i an i sche Herkunft 
spricht. Z u s a m m e n mit Arnos G i ta i stellten sie den D o k u m e n ­
tarf i lm Metamorfosi di una melodia her. 
1994 präsentierten C ip r l und Ma resca Publimania, e in P rogramm 
in sechs Folgen für RAI Tre, und Cielito Lindo. Das M u s e u m 
Luigi Pecc i für zeitgenössische Kunst in Prato w idme te ihnen 
e ine Auss te l lung ; in Forte dei M a r m i erhiel ten d ie be iden Regis­
seure den Preis ' P remio Satira Po l i t i ca ' . C i p r l und Ma res co ha ­
ben mit ihrer Gese l lschaf t ' A n o n i m i e Independents auch ver­
sch iedene Fi lm- und V ideoarbe i ten anderer Regisseure p r o d u ­
ziert , so Senti amor mio? und Le anime corte, be ide 1994 von 
Roberto Torre gedreht, und das ko l lek t i ve Projekt Sensi unici 
(Einbahnstraßen), das in Zusammenarbe i t mit d e m schott ischen 
Fernsehen entstand. Sie s ind auch d ie Autoren von ' M a f i a m a n , 
il super e roe d i C o s a N o s t r a ' , w o v o n der Z e i c h n e r F r anco 
Donare l l i auch e ine Vers ion als Comic-Str ip herstellte. 

greedy masses, w h o are ready to consume even the spir­
i tual , rashly led on by inte l lectuals . . .Our f i lm features 
another theme: that of d is integrat ion, of loss of the body, 
of leav ing material i ty beh ind . This c i v i l i z a t i on wants to 
p ro long life, wants to take the p lace of G o d , w h i l e w e 
want to keep the distance between G o d and ourselves. 
That's w h y the idea of death has such high va lue for us. 
Q : The e n d of y o u r f i l m c o r r e s p o n d s to P ier P ao l o 
Pasol ini 's conc l u s i on in the ep isode La terra vista dalla 
luna (The Earth, Seen f rom the M o o n ) : it makes no differ­
ence whether one is a l ive or dead . The passage f rom life 
to humanity 's death is impercept ib le , as you represent it. 
Even life after death, (paradise) seems to be noth ing but 
a transitory phase. (...) 
A: W e thought about the end ing for a long t ime. Some­
body said that t echno logy does away w i th the secret of 
l ife. Society wants noth ing to d o w i th the secret of l ife, 
of existence, it even wants to contro l the ' b e yond ' . It 
wants life after death to be a ca l cu l ab l e risk, and not an 
unpred ic tab le occu rence . But the secret has to remain , 
life cannot be reduced to a 'safe bet'. If this were the 
case, noth ing w o u l d be fasc inat ing any more , the efforts 
of getting c lose to others w o u l d become point less. WE 
are afraid of a w o r l d in w h i c h everything is 'safe', a worlcP 
w i thout secrets frightens us. 
Gof f redo Fofi , Panorama 

Biofilmography 
Daniele Cipri was born August 17th, 1962 and Franco 
Maresco was bo rn M a y 5 t h , 1 9 5 8 . Both c o m e f rom 
Pa lermo. In 1986 they began their coopera t ion , p roduc ­
ing short f i lms on v ideo and exper imenta l te lev is ion pro ­
grammes for T V M in Pa le rmo. In 1990 they p roduced a 
programme entit led Isole comprese for Italia 1 ; then they 
co l labora ted for RAI III on the series Blob, Fuori Orario 
and Avanzi. A short v ideo f i lm (1990) llluminati won first 
pr ize in the compet i t i on 'Three minutes w i th a set top i c ' 
in Be l lar ia . M a n y of their product ions have been trans­
mitted by RAI III in the series Cinico TV. For the same 
station they p roduced 49 ep isodes of the series Blob 
Cinico TV 7 in 1 9 9 2 . In 1992 they made two short f i lms, // 
corridoio della paura w i th Sam Ful ler w h i c h was shown 
in Taormina and Martin a Little..., a short interv iew wi th 
Mar t in Scorcese w h o talks about his S ic i l i an roots. ToÉ 
gether w i th A m o s G i t a i , they p roduce a d o c u m e n t a ^ 
on the Metamorfosi di una melodia. 
In 1 9 9 4 , C i p r l and M a r e s c o presented Publimania, a 
p rogramme in six episodes for RAI III, and Cielito Lindo. 
The Luigi Pecc i M u s e u m of Contempora ry Art in Prato 
mounted an exhib i t of their oeuvre and , in that same 
year, they w o n the po l i t i ca l satire A w a r d at Forte dei 
M a r m i . Besides this, C ip r l and M a r e s c o have also pro ­
duced f i lm and v ideo projects, i n c lud ing : Senti amor mio 
and Le anime corte by Roberta Torre, and Sensi unici, 
w h i c h they c o p r o d u c e d w i th Scottish Telev is ion. 

Filme/Films: 
1 9 8 9 : Pasta e patate (short). 1 9 9 0 : Isole comprese, llluminati (short, V ideo) , Loro di Palermo (short, V ideo) , Omaggio a E. 
(short),' Più liberi con la mafia (short, V ideo) . 1991 : Seicortosei (short, V ideo) , Addio o a reviderci (short), Santa Maria (short), 
Home (short, V ideo) , Stanley's Room No. 1 e No. 2 (short, V ideo) , Pel di carota (short), Verso Vertov: frammenti necropolitani 
(short). 1 9 9 2 : Martin a Little... (short, V ideo) , // corridoio della paura (short), Muri (short, V ideo) , Cani (short, V ideo) , Keller 
(short, V ideo) , Blob Cinico TV (in 49 parts). 1 9 9 4 : Publimania (in 6 parts), Cielito lindo (in 20 parts). 1 9 9 5 : L O Z I O DI 
B R O O K L Y N . 


