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Ingmar Bergman ist seit fast fiinfundfiinfzig Jahren aktiv in der
Filmproduktion titig und gehort aullerdem zu den fiihrenden
schwedischen Experten fiir die Stummfilmzeit. Seine Erfahrun-
gen als Kiinstler und Filmregisseur sind absolut einzigartig.
Deshalb ist Ingmar Bergman eine unendliche Quelle der Infor-
mation und Inspiration. Absicht von BERGMANS STIMME ist es,
Ingmar Bergman zum Sprechen zu bringen. Dabei enthilt der
Film keinerlei Ausschnitte oder Szenen aus seinen Filmen, und es
gibt keine Musik — nur die Stimme von Bergman.

BERGMANS STIMME besteht aus einer siebenundachtzigminii-
tigen Unterhaltung, wahrend der Bergman Gber seine Beziehung
zur Filmkunst, zur Musik und tber seine Vorliebe fiir Nahaufnah-
men spricht. Dabei vermittelt er seine Leidenschaft fiirs Filme-
machen und fiir Filmemacher. Der Film ist eine Reise in das Herz
eines der grolSten Filmemacher aller Zeiten.

BERGMANS STIMME ist aber kein Film tiber Bergmans Filme oder
seine Theaterarbeit. Er handelt vielmehr von einem wahren Film-
liebhaber, der die Geschichte des Films und seine Bedeutung er-
forscht, und richtet sich an jeden, der sich fiir die schone, ver-
riickte Welt des Films interessiert.
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Synopsis

Ingmar Bergman has been active in film production for
almost 55 years and is also one of the leading experts in
Sweden on the silent film era. His experiences as an art-
ist and a film director are absolutely unique.

Ingmar Bergman is therefore a never-ending source of
information and inspiration. The purpose with THE VOICE
OF BERGMAN is to let Ingmar Bergman himself speak.
The film doesn't include any extracts or scenes from
Bergman’s films, nor is it accompanied by music - there’s
just the voice of Bergman.

THE VOICE OF BERGMAN is an 87-minute conversation
where Bergman talks about his relationship to the art of
film, the music and his enchantment for the close-up. He
expresses his passion for filmmaking and filmmakers. It is
a journey into the heart of one of the greatest filmmakers
ever.

THE VOICE OF BERGMAN is not a film about his own
films or his work in the theatre. It's about a true film
lover who is interested in the beautiful and lunatic world

| of film.
THE VOICE OF BERGMAN consists of eight acts: The

BERGMANS STIMME besteht aus acht Akten: Das Wort und das |

Bild, Die Illusion von Zeit, Die Musik der Nahaufnahme, Zen-

trum des Schmerzes, Spiegelscherben, Der Film auf Far6, Der |

Wahnsinn des Films und Das groe Geheimnis.

+Was ich aber wirklich interessant und bemerkenswert finde, ist
die Tatsache, dal der Film seine urspriingliche Form bewahrt hat
— die menschliche Phantasie funktioniert heute genauso wie vor
hundert Jahren. Alles ist ausgereifter, vieles ist neu hinzugekom-
men, aber in Wahrheit bleibt es immer diese bemerkenswerte
Sache, nun ja: das Geheimnis, das ich immer als Magie empfin-
de.”

Ingmar Bergman

Gunnar Bergdahl iiber den Film

Es ist mehr als zehn Jahre her, seit Ingmar Bergman ein gefilmtes
Interview gegeben hat. Ich war sehr gliicklich (und sehr nervés),
als er sich mit dem Projekt einverstanden erklarte. Der Hinter-
grund von BERGMANS STIMME ist, daf® Herr Bergman in den

Word and The Image, The Illusion of Time, The Music of
the Close-up, Focus of Pain, Shards from the Mirror, The
Cinema on Fdré, The Insanity of Film and The Great Mys-
tery.

“But what | really consider interesting and remarkable is
the fact that the film has preserved its original form, the
invention works just the same way as it did a hundred
years ago. It‘s more sophisticated, things have been added
to it but really it's this remarkable thing, well yes, the
mystery which | always feel is magic.”

Ingmar Bergman

Gunnar Bergdahl about the film
It is more than ten years since Ingmar Bergman gave any
filmed interviews. | became very happy (and very nerv-

ous) when he agreed to this project. The background to




vergangenen Jahren das Géteborg-Filmfestival unterstiitzt hat. Ich
lernte ihn 1993 kennen, als wir ein Buch (iber Hasse Ekman her-
ausbrachten (einen schwedischen Regisseur der vierziger und
funfziger Jahre) und er einen Beitrag zu dem ausfiihrlichen Vor-
wort schrieb. AnliaBlich des hundertsten Geburtstages des Films
bat ich Herrn Bergman, eine Liste seiner Lieblingsfilme zu ma-
chen — was dann ‘Bergman’s List’ wurde, die aus elf Filmen der
Filmgeschichte besteht. Ingmar Bergman ist seit 1996 Ehrenprisi-
dent des Goteborg Filmfestivals.

Es war natiirlich ein groles Erlebnis, ihn kennenzulernen und zu
horen, was er zu sagen hat. Ich hoffe sehr, daflé seine mitreillende
Begeisterung fiir die Filmkunst in unserem Film zum Ausdruck
kommt. (...)

Der Film ist aus SpaB entstanden und nicht fir kommerzielle Zwek-
ke gedacht. Deshalb wird er ausschlieBlich auf Festivals gezeigt
werden. Ich hoffe sehr, dal Filmliebhaber auf der ganzen Welt
Freude daran haben werden, Bergmans magischen Reflektionen
zuzuhoren, denn er glaubt fest an die Magie des Films.

Gunnar Bergdahl

(...) Mit goldgeranderter Brille, Flanellhemd und -weste sowie ei-
nem mephistophelischen Spitzbart fiihrt Bergman einen freien
Diskurs innerhalb einer fixierten Naheinstellung, die vom Anfang
bis zum Ende des Films kaum eine Verinderung erfihrt. Der Re-
gisseur und seine Hauptfigur haben sich im Vorfeld darauf geei-
nigt, Bergmans Filme nicht zum Thema zu machen, sondern sich
stattdessen auf seinen Blick auf die Werke anderer zu konzentrie-
ren. Fiir den Schnitt wihlte Bergdahl die Hilfte des Materials aus,
das er an einem Tag auf dem Goteborg-Filmfestival aufgenom-
men hatte; zusammen mit seinem Cutter Robert Stengéard teilte er
das Ganze in acht Abschnitte, darunter Das Wort und das Bild,
Die Musik der Nahaufnahme und Der Wahnsinn des Films.
,Film ist die einzige Kunstform, die es vermag, das menschliche
Gesicht wiederzugeben”, betont Bergman, dessen Kreativitit bei
der Vorstellung einiger miteinander sprechender Figuren in Gang
gesetzt wird. Das Schreiben von Drehbiichern findet er langwei-
lig. Filme anzuschauen hat fiir ihn mit einem beinahe hypnoti-
schen Zustand zu tun, einer ,unendlich faszinierenden Reise in
die eigenen Gefihle.” Einen Film, der die Menschen nicht zum
Lachen oder zum Weinen bringt, hilt er fiir ,sinnlos”. Das Ge-
heimnis besteht darin, ,die Wunde der Geschichte zu 6ffnen”,
und ein Film, dem das nicht gelingt, ist gescheitert. Alles in allem
stellt das Kino ,eine grofbe und unergriindliche Erfahrung” dar.
Seine filmischen Vorlieben und Abneigungen sind gleicherma-
Ben faszinierend. Dreyer, denkt er inzwischen, war ein schlech-
ter Regisseur, der zwei gute Filme gemacht hat: Jeanne d’Arc und
Ordet; Jan Troell ist ein Genie. Seine Verliebtheit in Jacques Tati
hat er abgelegt, aber er ist hingerissen von den Special Effects in
Independence Day und Waterworld, und Tarkowskis Andrej
Rubljow und Michalkows Schwarze Augen schaut er sich immer
wieder an. Nach Fanny und Alexander zog Bergman sich 1983
von der Spielfilm-Regie zuriick. Seither hat er auf eigenen Wunsch
hin als Fernsehregisseur gearbeitet. Ein stichtiger Cineast, der tig-
lich einen Film sieht, ,besonders schwedische Filme”, und ein
Stummfilm-Experte, der klare Ansichten mit ansteckender Begei-
sterung vermittelt. Sein Haus auf Fard beherbergt eine Filmsamm-
lung von vierhundert 1T6mm-Kopien.

Deborah Young, in: Variety, New York, 6.-12. Oktober 1997

THE VOICE OF BERGMAN is that Mr. Bergman has sup-
| ported the Gaoteborg Film Festival during recent years. |
met him for the first time when we published a book
about Hasse Ekman (a Swedish director from the 40’s
and 50’s in 1993 in which Mr. Bergman contributed to a
. lengthy preface). When the cinema celebrated its 100th
| anniversary, | asked Mr. Bergman to make a list of his
| favourite films which became ‘Bergman’s list’, eleven films
from the heart of Bergman and from the history of film.
Mr Bergman has been Honorary President of the Goteborg
Film Festival since 1996.
It was of course a great experiece to meet Mr Bergman
and listen to what he had to say. | deeply hope that Mr
Bergman’s catching enthusiasm for the art of film is re-
flected in the film. (...)
The film was made for fun and not for commercial use.
Therefore it will only be screened at festivals. | do hope
that filmlovers all over the world will enjoy listening to his
magic reflections as he is a true believer in the magic of
film.
Gunnar Bergdahl

(...) Wearing gold eyeglasses, a flannel shirt and vest and
. a devilish goatee, Bergman discourses freely in a fixed
} close-up that varies little from beginning to end. Direc-
tor and subject agreed beforehand not to discuss Berg-
man’s films, but instead to focus on his views of others’
work. Editing together roughly half the material he shot
on a single day at the Goteborg fest, Bergdahl and editor
Robert Stengdrd divide the material into eight sections,
including The Word and the Image, The Music of Close-
Up and The Insanity of Film.
“Film is the only art form able to convey the human face,”
stresses Bergman, whose creative process starts with
imagining some characters talking to one another. He
| finds script-writing tedious. He considers film-watching
close to a hypnotic state, an “endlessly fascinating jour-
ney into your emotions.” A film that doesn’t move peo-
ple to laugh or cry is “meaningless.” The secret is to “open
the wound of the story”, and a film that fails to do that is
a failure. All in all, cinema represents “a grand and im-
penetrable experience.
Equally fascinating are his filmic loves and hates. Dreyer,
he believes now, was a bad director who made two good
pictures, Joan of Arc and Day of Wrath; Jan Troell is a
genius. He has fallen out of love with Jacques Tati, is
seduced by the f/x of Independence Day and Waterworld,
and frequently re-screens Tarkovsky’s Andrei Rublev and
Mikhalkov’s Dark Eyes. Bergman retired from feature
filmmaking in 1983 with Fanny and Alexander. Since
that time, by is own choice, he has worked actively as a
TV director. An avid cineaste who sees a film every day,
“especially Swedish films,” and an expert on the silent
film era, he communicates clear opinions with conta-
gious enthusiasm. His home on the island of Faro is
equipped with a cinematheque containing 400 16mm
prints.
Deborah Young, in: Variety, New York, October 6-12,
1997



Uber Ingmar Bergman

Ingmar Bergman wurde am 14. Juli 1918 in Uppsala geboren. Er
wuchs in Stockholm auf, wo sein Vater Pastor einer lutheranischen
Gemeinde war. 1937 bis 1940 studierte er Literaturgeschichte
und Theaterwissenschaft in Stockholm. Schon wahrend dieser Zeit
fiihrte er Regie an verschiedenen Laienbtihnen. 1940 erhielt er
die Stelle eines Regieassistenten an der Koniglichen Oper. Ab
1943 arbeitete er als Drehbuchautor fiir Svensk Filmindustri. 1944
wurde Hets, sein erstes Drehbuch, von Alf Sjéberg verfilmt. Berg-
man fungierte als Regieassistent. 1946 gab er sein Regiedehiit mit
dem Film Krise. Von diesem Zeitpunkt an trat er immer hiufiger als
Regisseur seiner eigenen Drehbiicher an die Offentlichkeit. Auf
dem Festival von Cannes 1956 gelang ihm mit Das Lacheln einer
Sommernacht der internationale Durchbruch.

Parallel zur Filmarbeit widmete er sich immer auch dem Theater.
1944 tibernahm er die Leitung des Stadttheaters in Helsingborg.
1946 wurde er als Regisseur an das Stadttheater von Géteborg
berufen, das damals das beste Ensemble des Landes hatte. Hier
inszenierte er auch zwei eigene Stiicke. 1953 bis 1960 war er als
Regisseur am Stadttheater in Malmé titig. Von dort aus ging er
ans Konigliche Schauspielhaus in Stockholm, wo er von 1963 bis
1966 Intendant war. 1976 wurde Bergman wegen angeblicher
Steuerhinterziehung zum Verhor geholt. Aus Protest gegen die
demiitigende Handhabung der Angelegenheit verliels er Schwe-
den und ging schlieRlich ans Residenztheater in Miinchen. 1984
kehrte er nach Schweden zurtick, wo er weiterhin am Kéniglichen
Schauspielhaus inszenierte.

Filme / Films

1944: Hets. 1946: Kris (Die Krise); Det Regnar Pa Var Karlek (Es
regnet auf unsere Liebe). 1947: Skepp Till Indialand (Schiff nach
Indialand); Kvinna Utan Ansikte (Frau ohne Gesicht). 1948: Musik
| Mérker (Musik im Dunkeln); Hamnstad (Hafenstadt); Eva (Eva).
1949: Fangelse (Gefiangnis); Tdrst (Durst). 1950: Till Glidje (An die
Freude); Sdnt Hiéder inte Har (Menschenjagd). 1951: Sommarlek

(Einen Sommer lang); Frdnskild (Geschieden). 1952: Kvinnors |

Vidntan (Sehnsucht der Frauen). 1953: Sommaren med Monika
(Die Zeit mit Monika); Gycklarnas Afton (Abend der Gaukler). 1954:
En Lektion i Kédrlek (Lektion in Liebe). 1955: Sommarnattens Leende
(Das Lacheln einer Sommernacht). 1956: Sista Paret Ut (Das letzte
Paar). 1957: Det sjunde Inseglet (Das siebente Siegel);
Smultronstéillet (Wilde Erdbeeren). 1958: Ndra Livet (An der
Schwelle des Lebens); Ansiktet (Das Gesicht). 1960: Jungfrukdllan
(Die Jungfrauenquelle); Djdvulens Oga (Das Teufelsauge).

About Ingmar Bergman

Ingmar Bergman was born July 14th, 1918 in Uppsala.
He grew up in Stockholm where his father was a Lu-
theran minister in the district of Ostermalm. From 1937-
1940 he studied literature and theatre in Stockholm while
also directing plays at the student theatre and a number
of amateur theatres. In 1940 he became assistant direc-
tor at the Royal Opera. From 1943 he worked as a script
writer for the Svensk Filmindustri. In 1944, his first film
script Hets was made into a film by Alf Sjoberg with
Bergman assisting. In 1946 he directed his first film, Cri-
sis. From then on he worked increasingly as the director
of his own film scripts. In 1956 he had a first international
success with Smiles of a Midsummer Night.

Apart from working in film, he also worked in the thea-
tre. In 1944 he became director of the municipal theatre
in Helsingbor. In 1946 he was nominated as the director
of the municipal theatre in Géteborg, then the best com-
pany in the country where he directed two of his own
plays. From 1953-1960 he was director of the municipal
theatre in Malmé and from 1963-1966 at the Royal Thea-
tre in Stockholm. In January 1976, during the rehearsals,
he was arrested and interrogated for suspected tax eva-
sion. He left Sweden as a protest against the humiliating
treatment by authorities and finally joined the Residenz-
theater in Munich. In 1984 he returned to Sweden where
he directed at the Royal Theatre.

1961: Sdsom i en Spegel (Wie in einem Spiegel); Lust-
gdrden (Der Lustgarten). 1963: Nattvardsgéasterna (Licht
im Winter); Tystnaden (Das Schweigen). 1964: For att
inte tala om alla dessa Kvinnor (Ach, diese Frauen). 1966:
Persona (Persona). 1967: Daniel (Daniel, Teil von Stimu-
lantia, einem Episodenfilm). 1968: Vargtimmen (Die
Stunde des Wolfs); Sammen (Schande). 1969: Riten (Der
Ritus); En Passion (Eine Passion). 1971: The Touch (Die
Bertihrung). 1973: Viskningar och Rop (Schreie und
Flustern); Scener ur ett Aktenskap (Szenen einer Ehen).
1975: Trollfléjten (Die Zauberflote). 1976: Ansikte mot
Ansikte (Von Angesicht zu Angesicht). 1977: Das Schlan-
genei. 1978: Hostsonaten (Herbstsonate). 1979: Faro-
dokument (Faro-Dokument). 1980: Ur Marionetternas
Liv (Aus dem Leben der Marionetten). 1982: Fanny och
Alexander (Fanny und Alexander). 1985: Document
Fanny och Alexander (Forum 1986).

Biofilmographie

Gunnar Bergdahl wurde am 15. Mdrz 1951 in Stockholm gebo-
ren. Nach einem Journalistik-Studium an der Universitat in Gote-
borg arbeitete er als Programmgestalter fiir ‘Folkets Bio’, ein un-
abhdngiges kleines Kino. Spater schrieb er Filmkritiken fir die
‘Géteborgs-Posten’. Seit Mitte der achtziger Jahre arbeitet er fiir
das Goteborger Filmfestival. 1989 griindete er ‘Filmkonst’, eine
bedeutende schwedische Filmzeitschrift, deren Chefredakteur er
noch immer ist. Seit 1994 ist Bergdahl Leiter des Filmfestivals Go-
teborg. THE VOICE OF BERGMAN ist sein erster Film.

Biofilmography

Gunnar Bergdahl was born on March 15, 1951 in Stock-
holm. After studying in journalism at the University in
Goteborg he was engaged in ‘Folkets Bio’, a small inde-
pendent art cinema, as a programmer. Later he became a
film critic for ‘Géteborgs-Posten’. Since the middle of the
eighties he has been working for the Goteborg Film Fes-
tival. In 1989 he founded ‘Filmkonst’, an important Swed-
ish film publication for which he is still the chief editor.
Since 1994 he is Festival Director of Goteborg Film Festi-
val. THE VOICE OF BERGMAN is his first film.




