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Zu diesem Film

Der bisher letzte Film Eric Rohmers nimmt in seinem Werk
einen besonderen Platz ein. Er unterbricht den Zyklus der
Contes des quatre saisons und gehort auch nicht in die Rei-
he der Comédies et proverbes. Diese bei Rohmer ganz un-
gewohnte Uneindeutigkeit bestimmt auch den Charakter des
Films; L’ARBRE, LE MAIRE ET LA MEDIATHEQUE mischt
bewult die Genres: Theatereffekte, Dokumentarstil, Musik-
komaodie etc... Unter Zuhilfenahme von Hypothesen spielt
der Filmemacher in sieben Kapiteln - deren Titel alle mit
,Und wenn...” beginnen - ein ,Spiel der sieben Zufille’.
Der scheinbare Anreger und spétere Verlierer dieses Spiels
ist ein junger sozialistischer Biirgermeister, der sich zu sei-
ner einfachen Herkunft bekennt. Er will seiner Gemeinde
zu einer Mediathek verhelfen, die allerdings auch einen
Parkplatz und damit das Fillen eines wunderbaren Baumes
erforderlich macht. In der Folge der diversen Moglichkei-
ten, deren Verwicklungen Rohmer humorvoll durchspielt,
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sieht der junge Biirgermeister sein Projekt den unterschied-
lichsten Ansichten verschiedener Personen ausgesetzt. Die-
se scheinbar sehr einfache Erzahlstruktur ist, wie auch
Antoine de Baecque in der Nr. 465 der ,Cahiers du Cinéma’
betont hat, durchaus nicht ohne Anspruch: ,(...) Denn was
uns L'ARBRE, LE MAIRE ET LA MEDIATHEQUE mehr als
jede Studie tiber politischen Diskurs lehrt, ist die Kunst, Ge-
schichten zu erzihlen, die Kunst des ,Wenns’. Dieser Film
zihlt ganz eindeutig zu den Filmen tber das Kino. Es han-
delt sich nicht nur um einen praktischen Fihrer (wie macht
man einen preisgiinstigen Film in zehn Lektionen), sondern
um eine inszenierte Reflexion tiber das Entstehen eines Films.
(...) Im Grunde ordnet Rohmer jeder seiner Figuren nicht
nur einen unterschiedlichen politischen Jargon, sondern auch
verschiedene Kinostile zu - die ,wahre Sprache des Fernse-
hens” dem Biirgermeister, das Theatralische dem Lehrer, die
dokumentarische Befragung der Journalistin, den Schnitt dem
Chefredakteur etc. (...).”

Produktionsmitteilung

Der Regisseur iiber seinen Film

Dieser ,politische’ Film hat keine politischen Absichten. Er
ergreift nicht Partei fiir oder gegen irgendeine spezielle po-
litische Ideologie. Er beweihrdauchert weder die Sozialisten
noch die Griinen noch die Technokraten. Genausowenig (bt
er Kritik an ihnen. Er macht sich weder lustig tiber den
,Parisianismus’ noch tiber den Lokalpatriotismus der Pro-
vinz noch Uber politische Sitten im allgemeinen. Der Wahl-
kampf und die Probleme der Stadtplanung bilden - ausge-
hend von den Ambitionen eines Dorfbiirgermeisters - den
Hintergrund fir eine ironische Reflexion tiber die Rolle des
Zufalls in der Geschichte. Wenn die Darstellung des Ortes
und seiner Bewohner authentisch und wahr, gelegentlich
sogar dokumentarisch ist, so ist doch die Handlung vollig
fiktiv, und es versteht sich eigentlich von selbst, daR, der
heiligen Formel entsprechend, ,Ahnlichkeiten der in die-
sem Film dargestellten Ereignisse und Personen mit wirkli-
chen Begebenheiten oder lebenden Personen rein zufillig’
sind.



Der (fiktive) Biirgermeister des in der Vendée gelegenen Or-
tes Saint-Juire, Julien Dechaumes, der unter dem Etikett ,So-
zialist’ gewdhlt wurde, hat einen grandiosen Plan: Er will sein
Dorf mit einem Kultur- und Sportzentrum ausstatten, das au-
Ber Schwimmbad und Freilufttheater auch eine Bibliothek,
eine Videothek, eine Diskothek und einen Ausstellungssaal
enthalten soll, kurz: eine Mediathek. Mit Hilfe seiner Pariser
Beziehungen konnte er sich die nétigen Kredite verschaffen.
Alles lauft sehr gut, wiirde auch weiterhin bestens laufen,

Mein Ausgangspunkt war dieser Ort, Saint-Juire, und meine
vier Schauspieler: Arielle Dombasle, Pascal Greggory, Fabrice
Luchini und Clémentine Amouroux. Als nichstes entschloR
ich mich, die Dialoge parallel zu den Dreharbeiten zu schrei-
ben, wobei ich aulerdem die Vorstellung einer Arbeitswei-
se unter absolut ,amateurhaften’ Bedingungen hatte. Eine
differenzierter ausgearbeitete Geschichte und eher ,profes-
sionelle’ Bedingungen hitten etwas Kiinstliches in diesem
Ort bewirkt und meiner Absicht entgegengestanden, den
Leuten beim Reden zuzuhéren. (...)

Ich wollte das Risiko eingehen, Schauspieler und Laien zu
mischen. Das schien mir am einfachsten im Genre des Ama-
teurfilms zu bewerkstelligen, nicht zuletzt auch deshalb,
weil ich von meinen Darstellern verlange, mit groftmogli-
cher Natiirlichkeit zu spielen. Das mache ich schon immer
so. Ich mag es am liebsten, wenn das, was man in meinen
Filmen fir Improvisation hilt, eigentlich geschrieben ist, und
das, was geschrieben wirkt, improvisiert wurde. Deshalb
habe ich auch die Aussagen der Dorfbewohner mit denen
von Greggory und Luchini gemischt. Ich wollte keine kiinst-
lich lockere Abfolge, sondern eine echte Verzahnung, in die
die Darsteller ebenso eingeschlossen sind wie die Dorfbe-
wohner. (...)

Der Zeitablauf in diesem Film ist nicht realistisch. Die Chro-
nologie ist aufgelost und die verschiedenen Filmausschnitte
nicht datierbar. Die einleitende Unterrichtsstunde des Leh-
rers tiber das ,Wenn’ ist als zeitloses technisches Hilfsmittel
eingesetzt, aber dennoch vollstindig in den Film integriert.
Ebenso liegt natiirlich die Sequenz mit dem Spaziergang
von Arielle Dombasle und Pascal Greggory jenseits aller
Wahrscheinlichkeit - was ich mir normalerweise nicht ge-
statte, wodurch ich aber in diesem Fall sehr schnell zum
Kern der Handlung kommen konnte: Der Biirgermeister und
die Romanschriftstellerin finden sich von Einstellung zu Ein-
stellung in anderer Kleidung wieder. Das ergibt eine Vag-
heit, die in einem festgelegten duBeren Rahmen (dem des
Spaziergangs auf dem Lande) dem Ablauf der Zeit etwas
Unwirkliches verleiht. Damit war das genaue Gegenstiick
zum Wintermarchen geschaffen, wo ja alle Ereignisse bis
auf den Tag genau datiert sind. Das sind zwei bewahrte Me-
thoden, mit denen man die beiden Filme auf Anhieb zwei
unterschiedlichen Richtungen zuordnen kann: Wintermar-
chen der Gesellschaftschronik, DER BAUM... der philo-
sphischen Fabel. (...)

Die Tugend des Amateurkinos besteht in der Einfachheit der
Bilder. Beinahe so, als konnte jeder meiner Zuschauer sich
selbst seinen Film machen. Auf diese Weise lasse ich ihn in
meine Welt eintreten... Das Amateurkino ist es, was mich
heute am meisten interessiert.

Uber alles liebe ich die Tugenden der Wirtschaftlichkeit und
der Erfindungsgabe. Das gilt auch fir die Kamera-
bewegungen, in denen sich meine praktische Arbeit mit ei-
ner Philosophie des Kinos verbindet. Zu dieser Philosophie
gehort ein Satz von Cocteau: ,Ein galoppierendes Pferd mit
einer Kamerafahrt aufzunehmen, bedeutet, es unbeweglich
zu filmen.” Ich finde keinen Geschmack an Kamera-
bewegungen und bin der Ansicht, da sie der Natur des

Kinos widersprechen. Ich mag die Unerschiitterlichkeit der
Kamera ebenso wie die Abwesenheit eines Erzihlers und
verwende deshalb Kameraschwenks nur als eine objektive
Methode, um den Raum zu vergrélRern.

Eric Rohmer, in: Les Cahiers du Cinéma, Paris, Mai 1993

Ausziige aus Interviews mit Eric Rohmer

DER BAUM, DER BURGERMEISTER UND DIE MEDIATHEK
ist eine Geschichte, die das Verhaltnis zwischen Kunst und
Politik behandelt: Es wird tiber Architektur diskutiert, tiber
Urbanismus und die Gestaltung des Raumes. Asthetik und
Ethik vereinen sich angesichts eines der grolen Probleme
unserer Zeit. Konnte man, alles in allem, nicht auch den
Krieg in Jugoslawien als eine Frage der Raumverteilung se-
hen? (...) Mich beschéftigen mehr die Spannungen zwischen
Stadt und Land, die von einer ganz anderen Tragik herriih-
ren: von den Auswirkungen des Fortschritts, mit denen der
Mensch sehr bewul’t und verantwortungsvoll umgehen muR.
Die Ursache der Misere liegt eher im moralischen und tech-
nischen Fortschritt - das sagen ja auch die Griinen. Das hat
nichts mit reaktionarem Denken zu tun, sondern ist viel-
mehr eine philosophische Frage: Ist das Sein Dauer oder
Bewegung? Fiir eins von beiden mufl man sich entscheiden.
Den Griinen konnte man Unbeweglichkeit vorwerfen, wenn
sie sich fur nichts als die Natur einsetzen. Die Alternative
wire die Flucht nach vorne in einen Fortschritt ohne Gren-
zen.

in: Le Point, Paris, 27. Februar 1993

Ich hielt das aktuelle politische Geschehen fir die wirkungs-
vollste Werbung fiir meinen Film - und ich hatte Angst, daf}
der Film ein wenig von seiner Wiirze verlieren wiirde, wenn
er zu spat, d.h. nach den Wahlen im Friithjahr 1993 heraus-
kommen wiirde. Filme werden gemacht, damit sie gesehen
werden. Ich stehe zu diesem kommerziellen Aspekt meiner
Arbeit. Ich mag die verantwortungslosen Poeten nicht, die
das Geld anderer Leute verschwenden ohne zu rechnen.
Ich bin sehr sparsam. Jeder andere an meiner Stelle wiirde
das Doppelte verbrauchen. Ich habe ohne jede Unterstiit-
zung - weder vom Staat noch von einer Bank noch von ei-
nem Verleiher -gedreht. Wenn das alle so machen wiirden,
ginge es dem franzosischen Kino besser! In unserem Metier
wird unglaublich viel verschwendet. Auferdem gibt es vie-
le Filme, die in zu vielen Kinos laufen und zuviel Werbung
bekommen, die nicht ihrem wirklichen Wert sondern dem
triigerischen Effekt entsprechend behandelt werden, den die
Mitwirkung eines Stars hat. Die Wahrheit eines Films er-
weist sich im Kino, und sie allein fordert das, was wirklich
zdhlt: die Mundpropaganda.

in: Le Point, Paris, 27. Februar 1993

Ich habe meine Vorbehalte gegentiber der Politik der ,Grands
Travaux’, der groRen Projekte, egal, ob es um die Louvre-
Pyramide geht oder, schlimmer, um die Buren-Saule, ganz
zu schweigen von der Bibliotheque de France. Wenn ich
nicht Filmemacher wire, wire ich Architekt. Es gibt eine
klare Verwandtschaft zwischen den beiden Metiers: auch
das Kino ist eine Organisation des Raums.

Ich glaube, die Filmemacher streben danach, Architekten
zu werden und die Architekten streben danach, Filmema-
cher zu werden. Wenn wir uns begegnen, haben wir uns
viel zu sagen. (...)

Was die Hauptstadt betrifft, bin ich konservativ. Wenn ich
Biirgermeister von Paris wire, hitte ich seit langem jeden
Neubau verboten. Die moderne Kunst hat ihren Platz in
einer modernen Stadt. Die Geschichte lehrt uns, dall die



groBen Herrscher, wie Ludwig XIV. oder Ludwig XV., die Place
de la Concorde oder die Champs-Elysées neben die alte Stadt
gebaut haben, und nicht mittendrin. Ideal wére es gewesen,
Paris in konzentrischen Kreisen zu bewahren: eine mittelal-
terliche Insel in der Mitte, dann das Paris des 17. Jahrhun-
derts, das des 19. Jahrhunderts etc. Das Zentrum der Stadt
gehort nicht dem Architekten: das Genie eines Le Courbusier
zeigt sich beispielsweise viel wirkungsvoller aufRerhalb von
Paris als auf den Seine-Quais, wie er es vorgehabt hatte. Das
ist meine Theorie.

in: Le Point, Paris, 27. Februar 1993

Von dem Augenblick, als ich aufhorte, an der Universitat zu
unterrichten, um Filme zu machen, habe ich mich fiir im-
mer in die Ferien begeben. Vorher war ich ein Sonntagsfilmer,
jetzt bin ich ein Profi. Dennoch verstehe ich dieses Metier
vor allem als ein Vergniigen. Ich fiihle mich nicht mehr ge-
packt von dem, was tagtaglich passiert. Ich habe die Zei-
tungen gelesen, um diesen Film zu machen, aber das ist
Zufall. Ich sehe wenige von den Filmen, die neu heraus-
kommen, auller im Fernsehen. Ich interessiere mich mehr
fiir die Malerei, die Musik, die Literatur. Ich lebe auf lange
Zeitraume hin. Ich mochte aulerhalb der Zeit und unbere-
chenbar bleiben.

in: Le Point, Paris, 27. Februar 1993

Ich habe mich mittels Zeitungslektiire und Fernsehen gut
vorbereitet. Der Ausloser fiir den Film war dann eine Be-
gegnung mit einem der Architekten von Cergy-Pontoise (dem
Neubau-Vorort, in dem ich L'Ami de mon amie gedreht
habe), Michel Jaouen. Ich habe immer gewul’t, dal¥ Archi-
tektur und Politik viel miteinander zu tun haben. In den
70er Jahren dachten die Urbanisten, daR die Stadtmenschen
auf dem Land leben sollten, nicht in Zweitwohnungen, son-
dern stindig. (...) Das galt als die Traumlosung. Heute denkt
man wieder um...

Ich habe das Anliegen - ich bin so anspruchsvoll, das zu
sagen -, meine Zeit unter dem Aspekt von Sitte und Moral
zu zeigen. Man hat mich oft mit Marivaux verglichen, der
die Politik allegorisch behandelt hat. Aber er ist nicht mein
Vorbild. Vielmehr bin ich ein groRer Balzac-Leser und schat-
ze ganz besonders ein unvollendetes Werk mit dem Titel
,Député d'Arcis’ von ihm, in dem ezahlt wird, wie einer
eine Wahl vorbereitet. Mein Film ist insofern politisch, als
er Leute zeigt, die in der Politik sind. Es ist ein Film vor
einem politischen Hintergrund. In gewisser Weise habe ich
schon in Le Signe du lion Arbeitslosigkeit und Armut be-
handelt.

Ich habe mich nie der Macht gendhert. Nicht aus Feind-
schaft, ich halte mich blof lieber abseits. Ich wihle. Ich
habe Petitionen fiir politische Gefangene unterschrieben,
aber ich habe es nie gemocht, wenn ein Autor oder Schau-
spieler sagt, wen er wahlt. Damit wird ein unangenehmer
Druck aufs Publikum ausgetibt; auerdem funktioniert das
nicht mehr. (...)

in: Globe, Paris, 17. Februar 1993

Als ich das Drehbuch schrieb (...) da fand ich es schon in-
teressanter, die Beziehung von Sozialisten und Griinen zu
behandeln als die von Rechten und Linken. Die Griinen
nennen sich links, und manchmal kénnte man ihre Argu-
mentation reaktionar finden. Ich mache da keine grundsitz-
liche Trennung. Bei meinem Burgermeister gibt es kein ein-
ziges Wort, das nicht irgendwann von einem Sozialisten
gedulert wurde: Ich habe die Satze da und dort aus den
Zeitungen gepickt oder aus dem Mund der Leute, mit de-
nen ich mich unterhalten habe.

Der Biirgermeister lebt also in einem SchloB. Im Leben sind
die Linken, die ich kenne, die Reicheren und die Rechten die
Heruntergekommeneren! Dieses Paradox, daf ein Biirgermei-
ster der Sozialistischen Partei reich ist, gefallt mir sehr.

in: Globe, Paris, 17. Februar 1993

Alles ist im Drehbuch festgehalten gewesen, aber inspiriert
von dem, was ich die letzten zwei Jahre gehort oder gele-
sen habe. Nur die Szene mit dem Architekten - der ein wirk-
licher Architekt ist - wurde improvisiert. Und natirlich auch
die Interviews mit den Leuten vom Land. Diese sieben Zu-
falle sollten den Film in die Ndhe meiner anderen Filme
riicken, in denen der Zufall ebenfalls eine groRe Rolle spielt.
Aber hier ist das ein Koder. Was mich amisiert, ist, dal®
diese billigen Zufille als Ursache der Entwicklung angese-
hen werden kénnten, obwohl gar nichts an ihnen dran ist.
Das ist die ganze Ironie des Films.

Beim Drehen hat dagegen der Zufall wirklich eine grofse
Rolle gespielt. Zufillig fand ich das SchloB, in dem wir dann
auch gedreht haben. Es gehorte dem Freund eines Freun-
des, dem wirklichen Biirgermeister von Saint-Jure -, der kei-
ner Partei angehort. Durch Zufall habe ich den hundertjah-
rigen Baum entdeckt, der zum zentralen Bild des Films wur-
de. Die Schafe am Anfang kamen zuféllig vorbei. Durch
Zufall traf ich Joel Babouth, einen Schauspieler, und seine
Tochter Galaxie, der ich vorschlug, die Zoé zu spielen.

in: Télérama, Paris, 17. Februar 1993

Kritik

Lange Zeit wird nur geredet und spazierengegangen, so dafl
man beinahe zu spat bemerkt, dal es hier um das Entschei-
dende geht: Stadt und Land, Alltagsleben und Kultur, Mo-
derne und Tradition. Die europdische Frage. Wenn am Ende
des Films ein kleines Mddchen den schlauen Biirgermeister
buchstiblich in Grund und Boden redet, dann ist das auch
eine Aussage tiber die politische Kaste in Europa. DER BAUM,
DER BURGERMEISTER UND DIE MEDIATHEK ist ein klu-
ger Film, so klug, daB man ihm mehr Zuschauer wiinscht,
als das Kino ihm bieten kann.

Andreas Kilb, in: Die Zeit, Hamburg, 17. September 1993

Bei diesem Entomologen der bourgoisen Gesellschaft stammt
man eben aus einem bestimmten Milieu; und man spricht
eben eine bestimmte Sprache: eine ideologische, techni-
sche, okologische, politische - eventuell auch linke. Oder
eine andere. Diese Rohmersche Satire spielt mit der Kluft
zwischen dieser Sprache und den Motivationen, die sie,
bewult oder unbewuft, inspirieren: Durchtriebenheit, Ver-
blendung, machiavellistische Versuchungen, unauflésbare
Feindschaften etc. Die entmystifizierende und jubilierende
Lektion, die der Autor seinem Publikum erteilt, appeliert
vor allem an seine Selbstironie.

Ange-Dominique Bouzet, in: Libération, Paris, 16. 2. 1993

Ein Lehrstiick tber Stadt und Land, Politik und Macht, Be-
stimmung und Zufall. Aber was fiir eines: Selten war ein
Film, in dem unaufhorlich geredet wird, der auf kein einzi-
ges der Ublichen Erfolgsrezepte zuriickgreift, so vergniig-
lich, so spannend, so unterhaltsam.

Christoph Terhechte, in: tip, Nr. 20, Berlin 1993

(...) Einen politischen, aber keinen ,Thesenfilm’ nennt Eric
Rohmer seinen L’ARBRE, LE MAIRE ET LA MEDIATHEQUE:
In einem fiktiven franzosischen Dorf plant ein fiktiver Biir-
germeister eine fiktive Medienbibliothek. Das ganze Dorf



diskutiert; es geht um Parkplitze und die jahrhundertealten
Baume, aber es geht natiirlich auch darum, wie man kiinftig
leben will; es geht um die Linken und die Rechten und wie
die Okologie deren Verhiltnis verandert und die alten Gren-
zen verwischt hat. Diskussionen finden in Designerbiiros und
vor Bauernhiusern statt, in Garten und Villen und auf den
LandstraBen. Durch das Gemisch aus Laiendarstellern und
gestandenen Rohmer-Schauspielern (Fabrice Luchini,
Bérénice Beaurivage) entstehen lebhafte Gesprache zwischen
Kindern und Eltern, Enthusiasten und Abwieglern - und Spa-
ziergdngern mit ihrer Landschaft. Es wird viel gelacht, der
Film ist ungeheuer leicht und redet trotzdem 105 Minuten
lang tiber das Allerwichtigste.

Mariam Niroumand, in: Tageszeitung, Berlin, 8. 9. 1993

Biofilmographie

Jean-Marie Maurice Schérer alias Eric Rohmer, geboren
1920 in Nancy, ist der Alteste jener Gruppe von Filmschaf-
fenden, die zur ,Nouvelle Vague’ gehéren. Rohmer begann
seine Karriere als Filmemacher bedeutend frither als Godard,
Rivette, Truffaut und Chabrol; er drehte schon 1950 seine
ersten Kurzfilme. Seltsamerweise war er aber der letzte der
,Bande’, der bekannt wurde - mit Ma nuit chez Maud (1969).
Parallel zu seiner Tétigkeit als Chefredakteur bei den ,Cahiers
du Cinéma’ von 1957 bis 1963 wirkte er als Regisseur. 1962
begann Rohmer den berithmten Zyklus der Six Contes
moraux mit La Boulangére de Monceau, einem weiteren
Kurzfilm. Die folgenden finf Filme entstanden zwischen
1963 und 1972. Rohmer konzipierte seine Contes in der Art
von sechs symphonischen Variationen; sie alle drehen sich
um ein und dasselbe Motiv: um einen Mann, der gerade in
dem Moment von einer Frau umworben wird, in dem er
sich mit einer anderen liiert. Entsprechend ist die Hauptper-
son immer ein Mann, der aber in den verschiedenen Varia-
tionen ganz unterschiedliche Charaktere hat: puritanisch in
Ma nuit chez Maude, befreit in Le Genou de Claire (1970)
etc. Jede Conte wird in der ersten Person Singular erzahlt,
indem der Hauptdarsteller einen nachgestellten Kommen-
tar der Filmhandlung spricht. Nach La Marquise d’O (1976)
und Perceval le Gallois (1978), zwei Filmen, in denen
Rohmer in fesselnder Weise Literatur in Kino verwandelt,
machte er sich an die Realisierung eines weiteren Zyklus
von sechs langen Spielfilmen mit dem Titel Comédies et
Proverbes: Von La femme de I'aviateur (1981) bis L’Ami de
mon amie (1987) beschreibt der Autor Personen - der jun-
gen Generation -, die versuchen, ihre Liebeswiinsche mit
den Malstiben einer biirgerlichen Gesellschaft in Einklang
zu bringen. 1990 machte Rohmer sich frei von einem Prin-
zip, das ihm auf lange Sicht einengend erschien; er drehte
Conte de printemps. Dieser Film eroffnete den dritten Zy-
klus, Les Contes des quatres saisons, dessen einzige Kon-
stante ihr gemeinsamer Bezug zu den Jahreszeiten darstellt.
1991 realisierte Rohmer den zweiten Teil dieser Folge, Conte
d’hiver.

Filme (Auswahl):

1950 Le Journal d’un scélérat (16 mm, s/w, 30 Min.)

1951 Présentation ou Charlotte et son steak (35 mm,
s/w, 12 Min.)

1954 Bérénice (16 mm, s/w, 15 Min.)

1956 La Sonate a Kreutzer (16 mm, s/w, 50 Min.)

1958 Véronique et son cancre (35 mm, s/w, 20 Min.)

1959 Le Signe du lion

1962 La Boulangeére de Monceau (16 mm, s/w, 26 Min.)

1963 La Carriére de Suzanne (16 mm, s/w, 52 Min.)

1964 Nadja a Paris (16 mm, s/w, 13 Min.)

1965

1966

1967
1969
1970
1972

1976
1978
1981
1982
1983
1984
1985
1986
1987
1989
1991
1993

Carl Dreyer (Fernsehserie Cinéastes de notre
temps)

Le Celluloid et le marbre

Une Etudiante d’aujour d’hui (16 mm, s/w, 13
Min.)

La Collectionneuse

Ma Nuit chez Maude

Le Genou de Claire

L’Amour I'aprés-midi

La Marquise d'O

Perceval le Gallois

La Femme de I’aviateur (Forum 1982)

Le Beau mariage

Pauline a la plage

Les nuits de la pleine lune

Le rayon vert

Quatre aventures de Reinette et Mirabelle
L’Ami de mon amie

Conte de Printemps (Contes de quatre saisons)
Conte d’Hiver
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