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Inhalt

Kinder auf den Stralen von St. Petersburg: Harmlose Strauch-
diebe und ,Frithraucher’, aber auch Einbrecher, sogar Mor-
der. Die Entlassung aus den Zwingen und Tabus des ge-
wohnt Autoritiren hat vor allem ihre Hemmschwellen ge-
senkt. Auch ihre Eltern haben jeden Halt im Leben verlo-
ren. Wer wird diesen Kindern das Leben in neuen Freiriu-
men beibringen?

Vitali Kanjewski, durch seine Biographie selbst mit dem
Kriminellenmilieu vertraut, portratiert das Leben auf der Stra-
Re und seine Helden als Erscheinungen einer bedrohlichen
,modernen Zivilisation’.
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Uber diesen Film

Auch in diesem Film gilt Vitali Kanjewskis Interesse Jugend-
lichen in schwieriger Lage. Diesmal allerdings geht es nicht
um sein eigenes Leben, sondern um das Leben der Kinder
im Rufland von heute, die ein ,unabhangiges Leben’ fih-
ren, aber nicht aus eigener Wahl, sondern aus der Notwen-
digkeit, selbst fiir ihr Uberleben zu sorgen.

Alkoholsucht der Eltern ist nicht nur eine soziologische Er-
klarung fur dieses Phianomen, sondern eine Realitdt, die diese
Kinder dazu bringt, sich zu StraBenbanden zusammenzu-
schlieBen. Kanjewski versucht nicht, sie voneinander zu
trennen; fiir ihn gibt es nur einen kollektiven Zugang zu den
Problemen wie auch zu dem schrecklichen Erbe der post-
kommunistischen Gesellschaft.

Der Film beginnt mit einer beunruhigenden symbolischen
Montage: auf Bilder der Brotchen-FlieRbandproduktion folgt
eine Kamerafahrt entlang einer Reihe nebeneinanderliegen-
der Babies.

Kanjewski orchestriert sein Thema und seine Beunruhigung
in Form eines groRen poetischen Freskos, das aus Momen-
ten aus dem Leben der Kinder zusammengesetzt ist.

Unter anderem begegnet uns der Hauptdarsteller aus den
zwei autobiographischen Filmen Kanjewskis, Pawel Na-
sarow, der wegen Autodiebstahls fiir drei Jahre im Gefang-
nis sitzt.

Als ihn die ebenfalls aus fritheren Filmen Kanjewskis be-
kannte Darstellerin Dinara Drukarowa (sie hat ihre Karriere
als Schauspielerin mittlerweile fortgesetzt) im Gefdngnis
besucht, verschwimmen die Grenzen zwischen Realitat und
Fiktion und es ergibt sich ganz einfach ein Moment grolRer
Emotion.

Der Film wurde hauptsichlich in St. Petersburg und Umge-
bung sowie in Moskau auf dem Roten Platz gedreht, einem
emblematischen Ort fiir das RuB8land von gestern und heu-
te. Die Kinder sind fast immer in einer Gruppensituation,
ob auf der StraRe, in einer dunklen Notunterkunft, in Ge-
fangnissen oder Institutionen fiir geistig Behinderte. Kan-
jewski filmt auch Kinder, die in religiés orientierten Inter-
naten in standiger Furcht vor Bestrafungen zum Glauben
erzogen werden.



Obwohl die gezeigte Realitit von einer dramatischen Trost-
losigkeit ist, erzahlt Kanjewski auch von Einfallsreichtum
und Schopferkraft. Etwas Schelmisches blitzt manchmal in
den vorzeitig gealterten Gesichtern dieser jungen Menschen
auf, denen man die Kindheit gestohlen hat. Die Lieder, die
sie singen, stellen sie entschieden auf die Seite des Lebens.
Kanjewski redet mit seinen ,Darstellern’ ohne falsche Nach-
sicht, wie es nur jemand vermag, der lange Kontakt mit Ver-
brechern hatte und sie genau kennt. Manchmal redet er mit
ihnen wie ein grolRer Bruder, der an der Verirrung der Jiinge-
ren leidet und sich zu einem moralischen Urteil tiber sie
berufen fiihlt.

Kanjewski ladt uns zu einem Abstieg in die Holle ein, in-
dem er die Seele der kleinen und groflen Verbrecher son-
diert, die zwar Opfer der Gesellschaft sind, dadurch aber
nicht von moralischer Verantwortung freigesprochen wer-
den konnen. (Produktionsmitteilung)

Der Regisseur iiber seinen Film

Meine Liebe zu Kindern brachte mich dazu, einen abend-
fillenden Dokumentarfilm tiber das gegenwirtige Leben von
Kindern zu drehen. Ein poetisches Mosaik des realen Le-
bens der Stralle bildete die Grundlage unserer Arbeit. Es ist
eine schreckliche Schande, dall sogar begabte Kinder auf
der Stralle ihrem Schicksal tiberlassen sind. Bedauerlicher-
weise bildete selbst unser Pawel Nasarow, der Hauptdar-
steller in Samri, umri, woskresni! (Erstarre, stirb, steh wie-
der auf) und Samostojatelnaja shisn (Ein selbstindiges Le-
ben) hierbei keine Ausnahme. Allein auf sich angewiesen,
ist ein Kind unfdhig, dem Einflul der Naturgewalt ,StraRe’
zu widerstehen. Die Eigenschaften dieser Naturgewalt ent-
sprechen im allgemeinen der Psychologie eines Diebes: er-
barmungslos, grausam, diktatorisch.

1989, als wir einen Hauptdarsteller suchten, zogen wir tiber-
all umher, wo Kinder zusammenkommen konnten - in Kel-
lern, Verschlagen, auf Dachboden. Wir besuchten Besse-
rungsanstalten, Gefangnisse, Erziehungslager fir Minderjah-
rige, und uns wurde klar, da sich das Schicksal dieser ver-
lassenen Kinder, die von ihren Eltern keinerlei Aufmerksam-
keit erfahren, im wesentlichen nach ein und demselben
Schema entwickelt.

Alles fingt mit unschuldigen Dummbheiten an, dann wer-
den daraus unbedeutende Diebstihle, spiater kommt es zu
Einbriichen, die bereits von Banden durchgefihrt werden,
alshald zu bewaffneten Uberfillen, schlieBlich zu Morden.
Und diese Morde sind von beispielloser Brutalitét.
Nichtsdestotrotz geben wir unsere Hoffnung nicht auf, da3
viele dieser Kinder fihig sein werden, ihr Schicksal und
schlieBlich sich selbst zu tiberwinden.

Vitali Kanjewski, November 1993

Biofilmographie

Vitali Kanjewski, geboren 1936 in Sutschan (Sibirien). 1960
Beginn des Studiums an der Moskauer Filmhochschule
WGIK. 1966 wegen einer angeblich begangenen Gewalttat
zu acht Jahren Gefangnis verurteilt. Nach vier Jahren ver-
sucht Kanjewski, aus dem Gefiangnis zu entkommen, in dem
er psychische Storungen vortiauscht. Um die Arzte zu tiber-
zeugen, simuliert er samtliche Symptome, die er in einem
Buch iiber Schizophrenie finden kann. Jedoch schickt man
ihn aus der Psychiatrie wieder ins Gefdngnis. 1974, nach-
dem er die gesamte Strafe abgesessen hat, wird er freigelas-
sen. 1977 Abschluf des Studiums, Regiediplom. Danach
Kurzfilme in BeloruRland. 1989 beginnt Kanjewski, unter-
stiitzt von Alexej German, mit der Arbeit an seinem ersten
langen Spielfilm Samri, umri, woskresni, der 1991 in Cannes

mit der Goldene Kamera ausgezeichnet wurde. WIR KIN-
DER DES 20. JAHRHUNDERTS ist Kanjewskis erster
abendfiillender Dokumentarfilm.

Filme:
1990 Samri, umri, woskresni (Erstarre, stirb, steh
wieder auf)
1991 Samostojatelnaja shisn (Ein selbstandiges
Leben) (Sonderpreis der Jury, Cannes 1992)
1993  NOUS, LES ENFANTS DU VINGTIEME SIECLE

(Wir, Kinder des 20. Jahrhunderts)
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