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L’AGE D’OR beginnt mit einer kurzen, dokumentarischen Schil-
derung von ein paar Skorpionen,die eine Ratte und dann sich
selbst bekimpfen, umherwirbelnd, einander zerbeifiend im trok-
kenen Sand. Alles ist Kampf, Rivalitit, Mord. Alles vertrocknet,
steinig, dornig. Ein 6des Land. Eine einsame verbrannte Kiisten-
gegend. Zerrissene Klippen mit rieselndem Sand. Eine Gruppe
kirchlicher Prilaten im Gestein zusammengedringt, Litaneien
murmelnd. Eine Urwelt, beherrscht von den heiligen Kirchen-
vitern,

Unten durchs Gerdll schleppt sich ein zerlumpter Mann, Er trigt
ein Gewehr auf dem Riicken. Ein Schiffsbriichiger, ein Bandit, ein
Vogelfreier, Er schwankt zu einer zerfallenen Hiitte, in der er ein
paar Waffenbriider trifft, ebenso zerlumpt und ausgemergelt wie
er selbst. Hier leben sie ihr Paria-Dasein, wihrend die Gottesmin-
ner ihr Elend dulden und auf den Felsen weiter ihre Gebete rap-
peln. Einer der Minner liegt im Sterben, festgeseilt. an der Wand
wie mit einem Nabelstrang, Er versucht, sich aufzurichten und
stohnt mit einer letzten Anstrengung:

- Ihr, die ihr Zieharmonikas habt - FluBipferde - Kilber!

Mit diesem Hilferuf stirbt er. Er hat die Kultur, die Zivilisation
angerufen, und die Uberlebenden machen sich auf, sie zu suchen,
sie taumeln hinaus, in ihrer auiersten Armut, den wimpelge-
schmiickten Booten entgegen, die sich der Felsenbucht nihern.
Doch in jhrer Erschépfung brechen sie zusammen, einer nach dem
andern, sie verrecken, wihrend die Reprisentanten der Kultur an
Land steigen.

Wiirdevoll versammeln sich Priester, Beamte, Generile, Diploma-
ten am Strand, um die ’Ewige Stadt’ zu griinden, Ehrerbietig
neigt man sich vor den alten Prilaten oben auf dem Felsen, die
lingst verwest sind, doch deren Skelette, behiangt mit goldenen
Gewiindern und Insignien, ihre ewige Messe weitersingen.

Wihrend der Griindungszeremonie ereignet sich ein peinlicher
Zwischenfall: die feierliche Rede des Ministers wird von einem
Schreien und Stéhnen abgebrochen - mitten zwischen den andich-
tig Versammelten liegt ein Liebespaar, sich hektisch umarmend,

in einer Lehmpfiitze. Man reifit sie auseinander. Der um sich schla-
gende Mann wird von ein paar handfesten Detektiven weggeschleppt.
Er wirft sich nieder, wird aber unbarmherzig weitergezerrt, trie-
fend vor Schmutz, mit Handschellen an die Detektive gekettet,

Die Sexualitit tief unten in der Lehmpfiitze, die Urgewalt, und
hoch oben die Uberlagerungen der Moral, der Konventionen. Die
Detektive, die Handlanger des Uber-Ich, zensurierend eingreifend
und unterdriickend,

In seiner Raserei zerstampft der Mann einen Kifer und weidet sich
an dessen Todeszuckungen, er entladt seine Wut an einem Hund,
den er mit einem FuBtritt in die Luft schleudert, er haut auf einen
alten blinden Mann ein, der ihm in den Weg gerit. Das Gehemmte
in ihm wird zu Ha8, dex sich gegen alles Lebende richtet.

Die beiden Polizeileute tragen ihn zwischen sich in die Stadt -

aus der 6den Kiistengegend ist jetzt die Ewige Stadt geworden.
Und mit der Erscheinung der Stadt sind auch die Normen der so-
zialen Ordnungen da: der Gefangene erinnert sich plétzlich an
seinen biirgerlichen Rang, Er ist im Besitz eines wertvollen Doku-
ments, er, der eben noch aller ZuBleren Wiirde entkleidet war und
sich nur in seinen primitiven Trieben zeigte, wird plétzlich, dank
der besiegelten Urkunde, zu einem hochangesechenen Beamten, den
die beiden Wichter unter Entschuldigungen und Ehrenbezeugun-
gen freigeben.

Wihrenddessen ist seine Geliebte in ihr Elternhaus zuriickgekehrt.
Aus den prachtvollen Gesellschaftsraumen ist sie nach einer Aus-
einandersetzung mit ihrer Mutter in ihr Schlafzimmer geflohen.
Sie sitzt vor dem Spiegel, und in ihrem Liebestraum wird der Spie-
gel zu einem Fenster, das sich zu einer Berglandschaft 6ffnet, zu
einem Himmel mit sommerlichen Wolken. Sie hort das Liuten von
Kuhschellen, und wie sie sich umblickt, sieht sie, wie eine Kuh sich
von jhrem Bett erhebt.

Die Kuh als Bild der Fruchtbarkeit - auch als Anspielung auf den
franzosischen volkstiimlichen Ausdruck fiir den Polzisten: "la vache”
- eine Assoziation, die den Mann wieder naheriickt. Dieses Schel-
lenlduten wird eine gemeinsame Halluzination fiir den Mann und

die Frau. Sie sitzt mit geschlossenen Augen, v6llig hingegeben, wih-
rend der Mann sich zu ihr hinsucht, Ein Windzug saust durch das
Zimmer und bauscht in die Gardinen. ‘

Unten in den Silen, in denen ein offizieller Empfang stattfindet,
wollen sie wie Schlafwandler einander in die Arme sinken, doch
unaufhoérlich werden sie aufgehalten oder getrennt: die Mutter gibt
der Tochter irgendwelche Auftrige, der Vater hilt sie fest, um sie



jemandem vorzustcllen, konversierende Damen der Gesellschaft,
servierende Diener stellen sich ihm in den Weg.

In kurzen Stérungen wird der Horizont stindig nach allen Rich-
tungen hin aufgerissen: cin Miillkarren, gezogen von einem Pferd,
knarrt und schaukelt mit ein paar armlich gekleideten Arbeitern
durch den protzenden Saal, Rauchwolken schlagen aus der Tiir
zur Kiiche, ein Dienstmidchen erscheint schreiend, mit brennen-
dem Kleid, ohne daB jemand Notiz von ihr nimmt, der Verwalter,
von einer ergebnislosen Jagd zuriickgekehrt, drgert sich plotzlich
iiber seinen kleinen Sohn, mit dem er eben noch schikerte, und
schiefit ihn nieder wie ein Kaninchen,

Im Gedringe der Gesellschaft verliert der Mann schlieBlich die Ge-
duld. Wieder entsteht ein Skandal: er gibt der Hausfrau, die ver-
sehentlich ein paar Tropfen Wein auf seinen Anzug schiittete, eine
Ohrfeige. In der allgemeinen Verwirrung entflieht das Paar in den
Park. AuBer sich vor Verlangen nacheinander werfen sie sich zwi-
schen Marmorskulpturen und beschnittenen Biischen auf den
Kiesweg, doch die Trennung, der man sie ausgesetzt hat, macht
sich jetzt geltend: sie konnen nur stammeln und aneinander her-
umtasten, wenn sie einander kiissen wollen, ist sein Gesicht plotz-
lich mit Blut besudelt, und ihr Haar wird weif}, ihre Haut wird
welk. Verwirrt saugen sie einander an den Fingern, bis sie wieder
gestort werden, von einem Diener, der 'Seiner Hoheit’ ein Telefon-
gesprich meldet, Wiitend geht er davon, und die alleingelassene
Frau saugt geistesabwesend am grofien Zeh eines Marmorjiinglings.

Er telefoniert mit einem patriarchalischen Staatsminister, der ihm
vorwirft, dal er seine Amtspflichten versaumt. Als Illustration sei-
ner Worte sicht man Revolutionen und Kriege ausbrechen - wieder
der Hinweis auf die Gewalten, die eingedimmt werden miissen -
doch der Ha8 in ihm kennt jetzt keine Grenzen, er schreit den Vor-
gesetzten an, so dafl dieser von seinem Stuhl auffliegt und sich an
der Zimmerdecke zerschligt, Halb wahnsinnig or Erregtheit lauft
er zur Frau im Park zuriick und wirft sich vor ihr nieder.

Im Park haben sich jetzt die iibrigen Giaste vor der Terasse versam-
melt, auf der ein Konzert stattfinden soll. Die Musik des Orche-
sters hat von Anfang an den Film untermalt, mit einem romanti-
schen, pathetischen Standardprogramm - Schubert, Mendelssohn,
Brahms - jetzt bricht aber der bartige Dirigent nach wenigen Tak-
ten die Musik ab, greift sich an die Stirn und stolpert, wie unter
einen Anfall von unertraglichen Kopfschmerzen, die Parkwege
entlang. Er nihert sich dem Liebespaar, Seine Schritte knirschen
auf dem Kiesweg. Vor dem Paar bleibt er stehen. Die Frau erhebt
sich, wirft sich ihm in die Arme, 1at ihre Zunge durch seine lan-
gen Bart gleiten. Sie kehrt zum Vater, zu Ordnung, zur Tradition
zuriick, und der Betrogene lauft Amok.

Oben in ihrem Schlafzimmer zerbeifit er das Kopfkissen auf ihrem
Bett. Der Flaum fliegt wie Schnee. Sein Haar ist voller Federn, sein
Mund spuckt Federn, und in einer Orgie von Selbstpeinigung und
Sadismus lauft er herum, schmeif8t einen riesigen Pflug aus dem
Fenster, einen brennenden Baum, eine Giraffe, und wird schliefi-
lich zu einem Gefangenen in der befestigten Burg des Marquis de
Sade, wo er unter blutigen Gewalttaten vergeht, im monotonen
Dréhnen von Trommeln.

()

Avantgarde Film, in: Akzente, Miinchen, Jg. 10, Nr, 2, 1963;
zitiert nach: Alice Goetz /| Helmut W. Banz: Luis Bunuel.
Eine Dokumentation, Bad Ems 1965, S. B 51 ff.

Dali: "’Fiir diesen Film will ich viele Erzbischofe...”

Ich hatte bereits eine bestimmte Vorstellung, ich wollte die Gewalt
und die Kraft der Liebe darstellen, gemischt mit dem Glanz der
Schépfungen der katholischen Mythen. Schon damals war ich wun-
dergliubig und geblendet und besessen von der Gro8e und der
Pracht des Katholizismus. Ich sagte zu Bunuel: "'Fiir diesen Film
will ich viele Erzbischofe, Knochen und Monstranzen. Ich will

vor allem Erzbischofe, die mit bestickten Tiaren in den Felsen-
fluten von Kap Creus baden.”

Bunuel aber in seiner Naivitat und seiner aragonischen Sturheit
brachte das alles in einem primitiven Antiklerikalismus, Ich mufite
immer einschreiten und sagen:

"Nein, nein! Keine Komédie. Ich liebe diese ganze Sache mit den
Erzbischofen; ich liebe sie wirklich sehr. Wir kénnen ein paar blas-
phemische Szenen machen, wenn du willst, aber dann muf} es mit
auflerstem Fanatismus gemacht werden, um die Gréfe eines wah-
ren und authentischen Sakrilegs zu erreichen!” Bunuel ging und
nahm die Notizen, die wir zusammen erarbeitet hatten, mit.

Bunuel hatte L’AGE D’OR gerade beendet. Ich war fiirchterlich
enttiuscht, denn der Film war nur noch die Karikatur meiner Vor-
stellungen. Die 'katholische’ Seite der Sache war riide antiklerikal
geworden und ohne die Poesie, die ich mir gewiinscht hatte. Den-
noch machte der Film einen beachtlichen Eindruck, besonders die
Szene, in der die Heldin in einem Zustand unerfiillter Liebe, der sie
einem Zusammenbruch nahebringt, voll Liebe an einem grofien
Marmorzeh eines Apolls saugte. (...)

Das Publikum stand durchweg positiv zum Surrealismus,und so
verlief die Vorstellung ohne bemerkenswerten Zwischenfall. (...)

Aber zwei Tage spiter war es anders. An einer Stelle des Films hilt
ein luxurioser Wagen an, ein Diener in Livree 6ffnet die Tiir und
nimmt eine Monstranz heraus, die man in Grofaufnahme am Tritt-
brett sieht, Dann erscheint ein Paar sehr schoner Frauenbeine, die
aus dem Wagen steigen. In diesem Moment fing auf ein verabrede-
tes Zeichen eine organisierte Gruppe der 'Camelots du Roi’ (eine
Organisation nationalistischer, katholischer und royalistischer Ju-
gendlicher, die der franzéschen Aktion, der *Action Frangaise’ an-
gehoren) an, Flaschen mit schwarzer Tinte zu werfen, die krachend
auf die Leinwand fielen, Sie riefen "’Nieder mit den Boches!”, feu-
erten mit ihren Pistolen in die Luft und warfen Stink- und Trinen-
gasbomben, Die Vorfilhrung mufite abgebrochen werden; das Publi-
kum wurde von den Schwarzjacken der "Action Francaise’ verprii-
gelt. Alle Glastiiren des Theaters wurden zertriimmert, die im Foyer
des Studio 28 ausgestellten surrealistischen Biicher und Bilder wur-
den vollstandig zerstort.

Salvador Dali: The Secret Life of Salvador Dali, New York / London
1942 (franzésisch: Paris 1952);zitiert nach: Alice Goetz [ Helmut
W. Banz, a.a.0., S. A 43 f.

Bericht aus dem Studio 28
Von Hans Richter

Ich war in der Vorstellung von L’AGE D’OR im Studio 28, in
Paris am Montmartre, es war ein richtiger Aufruhr mit Bomben,
Polizei, Faustkampfen etc. Als wir so da saBen, wuBiten wir, dafl
etwas geschehen wiirde, Das war nur allzu wahr - die Vorfiihrung
war etwa eine Stunde im Gange, als pl6tzlich ein schrecklicher Schrei
im Orchesterraum erténte, Ich sa8 auf dem Balkon in der Loge, ne-
ben mir saf ein ilterer Herr, Es war gerade etwas Antikirchliches
oder Antiroyalistisches auf der Leinwand; nicht die Szene mit den
Skeletten (die war lingst vorbei). Jemand hatte eine Bombe gegen
die Leinwand geworfen. Der alte Mann neben mir sprang auf und
schlug mir eins iiber den Kopf! Ich weil nicht warum! Es gab eine
richtige Saalschlacht. Unten briillten die ’Camelots du Roi’ den Film
nieder. Dann versuchten sie, in den Vorfiihrraum zu stirmen, um

an den Film heranzukommen, aber der war geschlossen, und die
Eisentiir konnten sie nicht aufbrechen, So zerstérten sie das Foyer -
es war wirklich eine Schande. Sie zerstorten die beriihmte Gerausch-
Orgel, die der Futurist Russalo gebaut hatte; es war die erste dieser
Art. Am Eingang hingen eine Reihe von Bildern von Picasso, Man
Ray und Picabia, die einfach in Stiicke gerissen wurden. Die Polizei
brauchte eine Stunde, um den Platz von den Stérern zu befreien.
Danach sahen wir den Film bis zu Ende. Er war es wert; es war wirk-
lich ein bewundernswerter Film.

Bunuel hatte ziemlichen Arger danach. Der Vicomte de Noailles,der
den Film finanziert hatte, wurde vom Papst exkommuniziert,und

er mufite weitere Vorfithrungen dieses blasphemischen Films verbie-
ten,

Interview mit Hans Richter, in: Film Culture, New York, No. 31,
Winter 1963/64; zitiert nach: Alice Goetz [ Helmut W. Banz,
a.a.0,S. A 44 f.




Von der Polizei verboten
Von Ado Kyrou

Der Film wird am 11. und 12, Dezember offiziell verboten, alle
Kopien von der Polizei eingezogen, Hier das von der Polizeipri-
fektur veroffentlichte Kommuniqué:

”Nach den Feststellungen, die heute von der offiziellen Kommissi-
on gemacht wurden, die den in dem Kino am Montmartre vorge-
filhrten Film einer Priifung unterzog, nimmt der Prifekt der Poli-
zei den Leiter des Kinos zu Protokoll. Er wird im Falle einer Uber-
tretung des Erlasses vom 18, Februar 1928 mit einer Geldstrafe
bis zu 500 Francs und einer zeitweiligen SchlieBung des Etablisse-
ments bestraft,”

Es bléibt nur noch zu bemerken, daf8 die glorreiche Verwiistung,
die die Patrioten angerichtet hatten, sich auf einen Schaden von
8.000 Francs belief,

(Aber) es ist interessant,vonder Premiere, die vor dem ganzen Skan-
dal lag, zu erzihlen: Der Produzent des Films, der Vicomte de
Noailles, der sehr stolz war, einen eigenen Film zu haben, lud das
vornehme Paris zu einer ersten Projektion ein (er kannte das
Sujet nicht, denn Bunuel hatte sich immer geweigert, iiber Einzel-
heiten zu sprechen). Ein Diener stand am Eingang des Saales und
kiindete die Giste an - und die Noailles "empfingen’; Licheln,
Verbeugungen, Gratulationen im voraus.Nach der Projektion, die
in einem eisigen Schweigen verlief, war es anders, Alles ging mit
gesenktem Kopf davon, und die Noailles verbargen sich, rot vor
Scham.

Ado Kyrou: Luis Bunuel, Paris 1962; zitiert nach: Alice Goetz |
Helmut W. Banz, a.a.0., S. A 45

Bunuel iber L’AGE D’OR

Als L’AGE D’OR im Pariser Studio 28 herauskam, unternahmen
faschistische Randalierer Uberfille auf das Kino, und in den Zei-
tungen, besonders im 'Figaro’, standen Angriffe ungewohnlicher
Schirfe, Das ist alles in den Filmgeschichten nachzulesen, und
trotzdem konnen Sie sich das Ausmafl des Skandals nicht vor-
stellen. Noch einige Jahre spiter, als ich nach dem Biirgerkrieg aus
Spanien nach Paris geflohen war, fahndeten royalistische Sektierer-
gruppen nach mir, die mich umbringen wollten. Ich mufite meine
Adresse geheimhalten und ging niemals ohne einen Revolver in

der Tasche aus.

L’AGE D’OR ist der einzige Film meiner Karriere, den ich in ei-
nem Zustand von Euphorie, Enthusiasmus und Zerstérungsrausch
drehte, in dem ich die Vertreter der 'Ordnung’ angreifen und ihre
‘ewigen’ Prinzipien licherlich machen wollte; mit diesem Film woll-
te ich absichtlich einen Skandal herbeifiihren. Die Begeisterung,
von der ich damals besessen war, habe ich seither niemals wieder
gefunden, ebensowenig wie die Gelegenheit, mich noch einmal

in so vollkommener Freiheit ausdriicken zu kénnen. Es war die
damalige Epoche, die einen solchen Geisteszustand hervorbrach-
te, und ich fiihlte mich nicht allein: die ganze Gruppe der Surrea-
listen stand hinter mir, (...)

Interview von Manuel Michel, in: Ulrich Gregor (Herausgeber):
Wie sie filmen, Giitersloh 1966, S. 96

Ein Zyklon des 'amour fou’!
Von Freddy Buache

Wiirde Bunuels Gesamtwerk nur aus einem Film bestehen -
L’AGE D’OR - so hitte dieser Autor damit bereits das Recht auf
grofite Anerkennung erworben. Denn nachdem er das seltsame
Delirium von Un chien andalou realisierte, lieferte er mit L’AGE
D’OR den einzigen wahren Schrei, die unvergleichlichste Kampf-
ansage zur Verteidigung der menschlichen Freiheit der ganzen
Filmgeschichte, Dieser Film strahlt mit einem einzigartigen Glanz
am Himmel der sicbten Kunst: er ist der Stern, nach dem alle
Filmemacher, denen es auf Unabhingigkeit gegeniiber verbreite-
ten Klischees und eingeschliffenen Reaktionen ankommt, jeder-
zeit ihren schwierigen Kurs im undurchsichtigen Wasser eines

Ausdrucksmittels, dem der Kapitalismus und die reaktionire Tu-
gendhaftigkeit immer wieder seine spezifische Schlagkraft rauben,
ausrichten konnen und kénnen werden. Aufschrei und Blasphemie,
vereint L’AGE D’OR den vehementen Protest mit einer flagran-
ten Provokation und setzt die Leinwand dem Zyklon des "amour
fou’, der entfesselten Liebe aus. Der Film zerbricht die Tabus der
beruhigenden Tradition, die siiien Illusionen des moralischen
Komforts, die Glaubenssitze, die den Menschen entfremden, an-
statt ihn zu glorifizieren. Sein Hauptwert liegt in einer Attacke, die
sich nicht in der Ebene der Form erschopft, sondern nicht davor
zuriickscheut, auch den Bereich des Inhalts in unerhorter Weise
aufzuwiihlen. Diese engagierte und klarsichtige Haltung kann wahr-
haftig als die eines Kdmpfers der Avantgarde verstanden werden.
Aus diesem Grund darf man sie auch nicht mit den Stiliibungen
verwechseln, die die Historiker 'die erste franzosische Avantgarde’
nennen. Diese dsthetischen Spiele gefielen sich namlich in einem
intellektuellen Exhibitionismus, der mit der chirurgischen Opera-
tion Bunuels in keinerlei Beziehung steht; sie gossen ein biirgerli-
ches Dekorum in elegante oder iiberraschende Formen, beeinflufi-
ten die Mode und schrieben nur den Verfremdungen einer ober-
flichlichen Phantastik besondere Bedeutung zu, einer Art Exotik
des Geschmackes und der Qualitit, sowie einer bequemen und or-
namentalen Traumhaftigkeit, verbunden mit einer kindlichen Be-
geisterung fiir technische Tricks: ausgefallene Kamerawinkel, Zerr-
spiegel, Zeitlupe, Rausch der Mehrfachbelichtungen.

Im Gegensatz dazu ist die Avantgarde Bunuels revolutionir in dem
starken, zerstorerischen und aufbauenden Sinn, den der Begriff
impliziert, Gegriindet auf die Revolte, auf den Ha8 gegen fromme
oder andere Liigen, vertraut sie dem von falschen Idolen befreiten
Menschen und postuliert, dafl die Welt verindert werden kann und
muf, Diese Avantgarde wird ihre Daseinsberechtigung, ihre per-
manente Aktualitit, ihr wunderbares Ferment der Hoffnung, ihre
explosive und skandaldse Schonheit behalten, solange die Gesell-
schaft, die sie hervorbrachte und gegen die sie (die Avantgarde)
sich wendet, fortfihrt zu sein, was sie ist: geleitet von idealen
Prinzipien, deren allgemeine und offizielle Funktion darin besteht,
die tiefere Realitit der Erscheinungen zu maskieren.

Premier Plan, Lyon, Oktober 1960

Manifest des Surrealismus

In Bunuels und Dalis niachstem Film, L’AGE D’OR (Das goldene
Zeitalter, 1930), verstirkte sich dieser paradoxe Wirklichkeitscha-
rakter des Surrealen; gleichzeitig trat aber auch der soziale Agressions-
wille Bunuels noch schirfer hervor. Mochte man Un chien andalou
als reizvoll-bizarres Experiment noch iiber alle ideologischen Hori-
zonte erheben, so enthielt L’AGE D’OR eine Portion Gift, die
jedem biirgerlichen Publikum den Geschmack verderben mufite.
Dieser Film war ein Manifest des von den Surrealisten ekstatisch
gepriesenen "amour fou’, der jede Konvention verneinenden, den
Menschen aus allen Fesseln - sowohl den sozialen wie denen des
rationalen BewuStseins - befreienden absoluten Liebe. (...)

Hinter der Blasphemie und den Provokationen des Films stand ein
leidenschaftlicher Protest gegen die Unterdriickung des Menschen,
gegen die Indifferenz der Welt. ""Mit der Welt gibt es keine Verstin-
digung; wir gehoren ihr nur in dem Mafie an, wie wir uns gegen sie
auflehnen”, verkiindeten Aragon, Breton, Eluard, René Char und
andere Surrealisten in einem Manifest zu dem Film, Was aber
L’AGE D’OR iiber das Niveau des bloSen Pamphlets hinaushebt,
ist der befreiende Atem, der den Film durchzieht und der zwischen
disparaten Elementen der Wirklichkeit kiihne, poetische und im
echten Sinne surreale Beziehungen herstellt.

Bezeichnend fiir die Gestaltungsweise des Films ist die Integrierung
verschiedener Schauplitze in ein Geschehen: aus ihrem Schlafzim-
mer mufl Lya eine Kuh vertreiben, die sich dort auf dem Bett nie-
dergelassen hat, Aber auch nach ihrem Verschwinden dauert das
Léauten der Kuhglocke fort. Im nichsten Bild erscheint - an einem
anderen Ort - Modot. Hundegebell mischt sich in das Geliut der
Glocke. Dann kehrt die Kamera wieder zu Lya zuriick, die sich iiber
einen Spiegel beugt: in diesem Spiegel erscheinen plotzlich Wolken,



und ein sausender Wind fihrt aus ihm hervor. Ein dreifacher Ge-
riuschkontrapunkt - Glockenlauten, Bellen, Wind -, den beide

vernehmen, obwohl sie riumlich weit voneinander getrennt sind,
1Bt wie in einer Vision das Gefiihl der Verbundenheit entstehen,

Ulrich Gregor | Enno Patalas: Geschichte des Films, Giitersloh
1962, S. 88 f.

Die Filme Luis Bunuels

Un chien andalou (1978); L'AGE D’OR (1930); Las hurdes
(Terre sans pain, 1932); Gran casino (En el viejo Tampico, 1947);
El gran calavera (1949); Los olvidados, Susana (Carne y demonio,
1950); La hija del engano, Una mujer sin amor, Subida al cielo
(1951); El bruto, Robinson Crusoe, El (1952); Cumbres
borrascosas (Abismos de pasion), La ilusion viaja en tranvia)
(1953); El rio y la muerte (1954); Ensayo de un crimen (La vida
criminal de Archibaldo de la Cruz), Cela s'appelle l'aurore (1955);
La mort en ce jardin (1956); Nazarin (1958); La fievre monte a

el Pao (1959); The young one (1960); Viridiana (1961); El angel
exterminador (1962); Le journal d'une femme de chambre (1963);
Simon del desierto (1965); Belle de jour (1956); La voie lactée
(1969); Tristana (1970).
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