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Das Kollektiv des Georg-von-Rauch-Hauses:

Ein halbes Jahr nach der Besetzung des Rauch-Hauses drehte ein
WDR-Team einen Film iiber uns. Wir stellten damals die Bedin-
gung, dafl der Film mit uns und nicht gber uns gedreht werden
sollte, doch heute wissen wir, da3 das naiv war. Wie konnen Leu-
te, die nichts mit uns zu tun haben, die in einer so biirgerlichen
Institution wie dem Fernsehen arbeiten, mit uns einen Film ma-
chen? Sie machten uns zwar die von uns geforderten Zugestind-
nisse, doch sie tberlisteten uns mit ihren Methoden, die wir da-
mals noch nicht durchschauten, da wir mit den Méglichkeiten
des Films nicht vertraut waren und sie deshalb nicht kontrollie-
ren konnten.

Die Leute vom Fernsehen fiihrten die meisten Gespriache mit den
Leuten im Hause, die nicht arbeiten gingen (damals waren es
noch einige) und die auf Kosten derjenigen lebten, die jeden Tag
arbeiteten. Sie gingen dabei von ihren eigenen biirgerlichen Vor-
stellungen aus und suchten genau die Leute fiir die Interviews
aus, von denen sie wufiten, dafi sie in ihren Aussagen ihre eigene
Ideologie wiederfinden wiirden. (Zum Beispiel: “Einer ist immer
der Boss” und “‘Individuelle Befreiung ist das Wichtigste” usw.)
Die Mehrheit des Kollektivs aber ging arbeiten und kampfte um
die Erhaltung des Hauses mit der Stirke unserer Solidaritat und
nach dem Prinzip, jedem die Moglichkeit zum Lernen zu geben.
Das alles sahen die WDR-Leute nicht, weil sie nicht bereit wa-
ren, von uns zu lernen.

Obwohl sie vielleicht sogar Sympathie fiir unser Haus hatten,
haben sie es doch fertiggebracht, aus unserer Sache einen anti-
kommunistischen Film zu machen. Sie stellten uns dar als fréh-
liche Hippie-Kommune direkt an der Mauer, zu sehen waren im-
mer wieder die Vopos auf der anderen Seite, der Stacheldraht,
die Panzersperren, - Freiheit hier, Zwang driiben, und das alles
schon bunt, Kodakcolor.

Wir erkannten, daB nur wir selbst unsere Sache darstellen konn-
ten und beschlossen, einen eigenen Film zu machen. Gemeinsam
mit drei Genossen, die schon linger im Kollektiv mit uns arbei-
teten und die mit dem Medium Film vertraut waren, wurde die
Idee konkret. Sie wohnten ein viertel Jahr bei uns im Haus und
unterstiitzten die Arbeit des Kollektivs auch neben der Filmar-
beit. Sie hatten die technischen Kenntnisse sowie die Méglich-
keit, die notwendigen Gerite zu bekommen. Das Geld fiir das
Filmmaterial lichen wir uns von verschiedenen Stellen, ein Teil
kam aus Spenden.

Das Filmkollektiv:

Wir begannen ohne richtiges Konzept zu drehen, wir waren uns
nur in einem ganz sicher: daf es ein Film werden sollte fiir alle
Jugendlichen, die arbeiten und begonnen haben, sich in der Frei-
zeit irgendwie zu organisieren, entweder durch den Kampf um ein
autonomes Jugendzentrum oder durch eine Hausbesetzung, oder
einfach fiir alle, die ein Unbehagen spiiren, was dagegen tun wol-
len, aber noch nicht wissen, wie. Ihnen wollten wir die Erfahrun-
gen des Rauch-Hauses und die daraus gewonnenen Erkenntnisse
vermitteln, und wir begannen, mehr oder weniger spontan, die
Auseinandersetzungen im Haus, die gemeinsamen Aktivititen, die
zu jener Zeit gerade liefen, zu drehen. Das war ungefihr ein Jahr
nach der Besetzung, im Januar 73, nachdem der Nutzungsvertrag
erkampft und damit der Kampf mit dem Senat vorliufig abge-
schlossen war. Jetzt traten andere Widerspriiche in den Vorder-
grund, aus der taglichen Arbeit und dem gemeinsamen Zusammen-
leben, so der Kampf zweier Linien, die ‘Love and Peace-Ideologie’
auf der einen Seite, auf der andern die ernsthaften Versuche, die
Widerspriiche im Betrieb und im Haus politisch und praktisch zu
losen.

Wir dachten erst, dafl wir den Film in drei, vier Monaten beenden
konnten, doch wir hatten uns gewaltig verschitzt. Insgesamt dau-
erte die Arbeit iiber ein Jahr. Denn in dem Mafle, wie das Kollek-
tiv sich entwickelte, entwickelte sich auch das Konzept des Films.
Es war schwer, ein Ende zu finden, weil die Entwicklung immer
weiterging. Jede neu gewonnene Erkenntnis, jeden Lernprozef
wollten wir vermitteln. Am Schneidetisch mufiten wir dann die
Erfahrung machen, dafl es gar nicht so einfach war, die verschie-
denen Teile zusammenzubringen. Wir konnten nicht alles filmen,
was wir im Augenblick gerade fiir wichtig hielten, wir muften aus-
wihlen, vorsortieren, Wichtiges von Unwichtigem trennen, verall-
gemeinern, kurz: wir brauchten ein Konzept. Unsere Arbeit war
abhingig davon, wie die Widerspriiche im Haus angegangen und
gelost wurden, und je klarer die Situation im Haus wurde, desto
klarer wurde auch der Film.

Nach einem halben Jahr ungefihr sahen wir uns alles Material, das
bereits gedreht war, noch einmal an und strukturierten es. Wir
wuflten jetzt genau, wohin die Aussage des Films laufen muflte,
nimlich dahin, wo auch die meisten im Rauch-Haus (wieder) hin-
gekommen waren: zur kontinuierlichen Arbeit, zum Kampf in
den Betrieben gegen die herrschenden Bedingungen dort und da-
durch immer mehr weg vom Freizeitbereich und den damit ver-
bundenen Aktivititen. Da wir von dieser Entwicklung kein Mate-
rial gedreht hatten (wir waren wihrend dieser Zeit im Schneide-
raum) beschlossen wir, ein gemeinsames Gesprich zu drehen, in
dem wir diese Punkte diskutierten und zusammenfafiten. Das war
unsere erste sozusagen ‘inszenierte’ Szene, die aber trotzdem von
Anfang an echt war, weil die besprochenen Probleme reale und
brennende Probleme des Kollektivs waren.

Dieses Prinzip wiederholten wir spiter noch einige Male, und zwar
iiberall dort, wo wir verallgemeinernde Aussagen machen wollten,
die wir nicht direkt dokumentarisch drehen konnten. Nicht jedes-
mal gelang es uns so gut wie beim ersten Mal.

Im Rauch-Haus gingen nun alle arbeiten und machten am Arbeits-
platz ihre Erfahrungen mit politischer Arbeit. In Gesprachen mit
Kollegen merkten sie, wie schwierig es ist, politische Zusammen-
hinge klar zu machen, und sie beschlossen, gemeinsam Schulung
zu machen, um aus den historischen Erfahrungen der Arbeiter-
klasse zu lernen. Das Wissen, das sie durch die Schulung gewannen,
wollten sie unbedingt moglichst vielen mitteilen, und wir beschlos-




sen, das Wichtigste davon im Film wiederzugeben.

So entstand der letzte Teil unseres Films, die Schulung, in dem
durch Bilder erzihlt wird, was uns im Schulunterricht stets ver-
schwiegen wird: dafi das Volk die Geschichte macht, die eine
Geschichte von Klassenkiampfen ist. Die Arbeit an diesem Teil
wie auch an den ‘inszenierten’ Szenen bereitete uns grofie
Schwierigkeiten. Diese Szenen mufiten vorbereitet werden, und
das erforderte viel Zeit. Fiir die Genossen des Rauch-Hauses war
der Film nicht - wie fir uns - das erste Anliegen, sondern eine
Aufgabe neben vielen anderen. Ihr erstes Problem war die Be-
triebsarbeit und die Arbeit im Haus. Sie konnten nicht so viel
Zeit fir den Film aufwenden, wie wir uns das gewiinscht hatten.
Wir mufiten die Sache vorantreiben. Es war eine Illusion zu glau-
ben, ein Film wie wir ithn vorhatten, konnte direkt vom Kollek-
tiv selbst gemacht und getragen werden. Die objektiven Bedin-
gungen machen es nicht moglich. Sie gingen jeden Tag zur Ar-
beit, wir machten hauptberuflich den Film. Zwei von uns sind
Studenten der Filmakademie, und das Filmemachen ist unsere
Perspektive. Wihrend sie im Betrieb arbeiteten und die Arbeit
im Haus weiterging, safen wir wochenlang im Schneideraum und
waren gezwungen, oft isoliert von ihnen, Entscheidungen zu tref-
fen. Jeder Schnitt, jede Kiirzung ist eine parteiliche Handlung,
und nur auf der Basis des gegenseitigen Vertrauens konnten wir
die taglichen Entscheidungen treffen.

Immer wieder, nach bestimmten Arbeitsphasen, diskutierten wir
das geschnittene Material und iiberlegten die weitere Arbeit. Ohne
diese standige Kontrolle durch das Kollektiv, ohne unseren engen
Kontakt zu ihnen hitten wir den Film nicht machen konnen.

Wir arbeiteten prinzipiell ohne Kommentar, da wir der Ansicht
sind, daf} ein Dokumentarfilm davon lebt, dafi die Beteiligten
selbst sprechen. Das erfordert natiirlich mehr Zeit am Schneide-
tisch. Dies wiederum war fur die Genossen im Rauch-Haus nicht
einsichtig, da sie diese handwerklichen Schwierigkeiten nicht
kannten, und wir sie ihnen zu wenig vermittelten. Immer wieder
dringten sie uns, den Film endlich zu beenden, und das war gut
s0. Sie bestarkten uns in unserem Auftrag, den wir iibernommen
hatten, und der damit verbundenen Verantwortung.

Trotz der notwendigen Arbeitsteilung ist der Film ein kollektives
Produkt unserer gemeinsamen Anstrengung und Uberzeugung ge-
worden. Die Kritik, die von einigen im Rauch-Haus an dem Film
geauflert wird, ist zum grofiten Teil auch unsere Kritik. Die Feh-
ler, die wir gemacht haben, sind teilweise bedingt durch die
schnelle Entwicklung, die das Rauch-Haus-Kollektiv gemacht
hat, mit der wir technisch nicht Schritt halten konnten, zum Teil
auch durch unsere Unerfahrenheit im Handwerk sowie durch
Materialknappheit, weil wir wenig Geld hatten. Der grofite Man-
gel des Films jedoch, das fehlende Dokumentieren entscheiden-
der Entwicklungen und innerer Auseinandersetzungen im Haus,
kam durch den Umstand, daf wir fiir Monate in den Schneide-
raum verbannt waren und uns nicht mehr mit der Kamera im
Haus aufhalten konnten. Dieser Widerspruch der Arbeitsteilung
war unser grofites Problem, und er 1afit sich wohl nur 16sen durch
die Veranderung der objektiven Bedingungen, in dem Maf3e, wie
die Arbeiterklasse selbst die Medien fiir ihre Vermittlung anzu-
wenden lernt und sich die Moglichkeiten dafir erkampft. Wir
konnen heute durch unsere Arbeit nur die Einsicht in die Not-
wendigkeit und das Bewufitsein dafiir schaffen, daf der ‘Filme-
macher’ immer mehr uberflissig wird. Noch kampfen wir selbst
um die Anerkennung unserer Arbeit als politisch notwendige
Arbeit und um das Vertrauen der Arbeiterklasse in das, was wir
tun.

Wir haben den Film nicht fiir das Fernsehen und nicht fur das
Kino gedreht. Wichtig sind fur uns die Diskussionen mit den Ju-
gendlichen nach der Vorfithrung des Films. Wir zeigen ihn iiber-
all dort, wo sich Jugendliche treffen, in Freizeitheimen, Jugend-
clubs, Heimen und Gewerkschaftsjugendgruppen in Berlin und
Westdeutschland. Wir bitten alle Gruppen, die sich fiir den Film
interessieren, sich bei uns zu melden.

Georg von Rauch-Haus Susanne Beyeler

1 Berlin 36 oder Rainer Mirz
Mariannenplatz la Manfred Stelzer
1 Berlin 19

Ronnestr. 6
Tel. 306 86 81

Ergianzungen

Der Film stellt die Entwicklung im Rauch-Haus dar, wie sie 197§
gelaufen ist. Die Voraussetzungen, die die Besetzung und das Fort-
bestehen des Rauch-Hauses ermoglichten, werden nur kurz behan-
delt. Wenn man den Film sieht, kann man den Eindruck bekom-
men, als seien da ein paar Jugendliche aus einem staatlichen Ju-
gendheim rausgegangen und hitten schnell mal ein Haus besetzt,
Wie aber die konkrete Vorarbeit ausgesehen hat und welche Wi-
derspriiche in den Behorden und in der SPD ausgenutzt wurden,
das kommt im Film zu wenig zum Ausdruck. Fiir viele Gruppen
ist aber gerade dies eine wichtige Frage. Deshalb wollen wir das
hier kurz zusammenfassen.

Anfang 1971 begann in Kreuzberg eine Stadtteilgruppe zu arbei-
ten, in der sich auch einige Leute fiir Jugendarbeit interessierten.
Diese Leute gingen daher regelmifig in ein Kreuzberger Jugend-
freizeitheim und bekamen Kontakt zu einem festen Stamm von
Kreuzberger Jugendlichen. Sie erarbeiteten zusammen den Plan
fiir ein Jugendzentrum (Jugendwohngemeinschaft, Lehrlingsgrup-
pen, medizinische Beratungsstellen, Kfz-Werkstatt). Dann wurde
die Etage eines Fabrikgebaudes gemietet und so ein fester Stiitz-
punkt geschaffen, was sich spiater bei der Besetzung des ganzen
Gebaudes als sehr niitzlich erwies. Die Besetzung erfolgte dann
nur deshalb, weil der Hausverwalter sich weigerte, die restlichen
Etagen an uns zu vermieten. Die Besetzung lief so ab, dafl nach
einer grofien Lehrlingsfete in der TU circa 300 Leute das Haus
besetzten. Die Polizei konnte aber nur drei Etagen riaumen und
nicht die gemietete. So konnten wir uns nach der Raumung wieder
dort treffen.

Die Besetzung des Rauch-Hauses wurde notwendig, da durch die
Arbeit im Jugendzentrum grofie Wohnprobleme auf uns zuka-
men (Trebeginger, Jugendliche, die von zu Hause ausziehen woll-
ten). Hier kamen wir deshalb auf das sogenannte Martha-Maria-
Haus, weil der Kreuzberger Jugendstadtrat dort ein ‘Konkurrenz-
unternehmen’ zu unserem Jugendzentrum aufmachen wollte. In
Verhandlungen konnten wir sogar erreichen, dafl wir eine Etage
des Hauses fir ein Jugendwohnkollektiv bekommen sollten. Selbst
der Senat interessierte sich dafiir, und es war klar, da8 die SPD
damals meinte, ein ‘Experiment’ aufbauen zu konnen, um es als
Aushangeschild fiir ihre Reformpolitik zu benutzen.

Daf} es durch unsere Arbeit sehr schnell zu starken Auseinander-
setzungen mit dem Bezirksamt und dem Senat kommen wiirde,
und dafl dadurch die Rolle des biirgerlichen Staates und der SPD
sehr klar werden wiirde, das wufiten die SPD-Bonzen damals noch
nicht.

Diesen Wiederspruch wollten wir ausnutzen, und so planten wir
die Besetzung des Rauch-Hauses, die unter Beteiligung mehrerer
Gruppen ablief. Die Polizei raumte das Haus nicht, denn die ‘lin-
ke’ SPD in Kreuzberg wollte nicht das Gesicht verlieren und dach-
te wohl, daf} sie das Projekt spater in den Gnff kriegen wiirde. In
den nachfolgenden Verhandlungen, die sich sehr lange hinzogen,
erkampften wir einen Nutzungsvertrag mit sehr geringen Kontroll-
moglichkeiten von Seiten des Bezirksamts und des Senats, Ein
shnlicher Vertrag ist anderen Intiativen spiter nicht wieder zuge-
standen worden.

Der Film wurde ein Jahr nach der Besetzung begonnen, als die
grofiten Auseinandersetzungen im Haus — Arbeitengehen, Schii-
lerproblem, Trebeginger - schon gelaufen waren. Es ist aber wich-
tig zu sagen, daf sich die Leute, die gelernt haben, dafy man die
Probleme im Haus nicht isoliert von den geselischaftlichen Pro-
blemen sehen kann, erst sehr langsam durchsetzen konnten. Am




|
Anfang kamen unheimlich viele Leute ins Haus, die nur mal pen- ’:
nen wollten und es auch nicht nétig fanden, zur Arbeit zu gehen. :
Diese ganzen Auseinandersetzungen kommen im Film zu kurz,
so daBl etwas der Eindruck entsteht, als wenn im Rauch-Haus
das politische Bewuf3tsein ganz von selbst entstanden sei. Die
Schwierigkeiten bei der Entwicklung des politischen Bewufltseins
zu erkennen, ist wichtig fiir andere Jugendliche, die konfrontiert
werden mit Hippie-Philosophen, die sich nur ihren kleinen Frei-
raum in der bosen Realitit schaffen wollen.

(L. aus dem Rauch-Haus)

Es geht hier um den Punkt mit der Betriebsarbeit

Ich habe in dem Film sinngemaf} gesagt: ““Betriebsarbeit ist gut,
weil wir da zusammen zur Arbeit gehen kénnen.” Da ist was

Richtiges dran, aber es stellt die Arbeit in ein falsches Licht. Rich- I
tig war dieser Satz fiir die damalige Situation. Viele von uns ha-

ben lange Zeit nicht gearbeitet, und fiir diese Leute war es ein
Problem, frith aufzustehen und erstmal in die Firma zu kommen. L
Doch wir haben damals schon gesehen, dal der Widerspruch zwi-
schen Arbeit und Kapital da war. So wollten wir damals schon
die Mif3stinde im Betrieb bekiampfen, denn nur Arbeit wire kei-
ne Losung gewesen. Da hitten wir ziemlich bald die Schnauze
voll gehabt.

Was ist aber nun Betriebsarbeit, wie wir sie heute sehen?

Es ist allgemein bekannt, da3 man arbeiten geht und seine Ar- . i
beitskraft verkauft. Diese Arbeitskraft schafft Profite, und diese
Profite eignet sich jemand an, namlich der Kapitalist. Das ist
eine Sache, die man nicht widerspruchslos hinnehmen kann. Wir
behaupten sogar, dafl derjenige iiberhaupt kein Recht hat, sich
diese Profite anzueignen. Das ist der Hauptwiderspruch, und der
ist nur dadurch zu lésen, dafl diejenigen, die alle Werte schaffen,
auch die Macht haben und iiber die Fabrik bestimmen. Dadurch
wire es gegeben, dal der Mensch arbeitet, um zu leben, und

nicht lebt, um zu arbeiten. Um dieses Ziel zu erreichen, mufl man
alle Widerspriiche, die im Betrieb aufbrechen, anprangern und
bekimpfen. Also wenn der Akkord erhéht wird, mufy man sich
wehren: durch Abteilungsversammlungen und, wenn alles nichts
hilft, durch die starkste Waffe, die wir Arbeiter haben - durch
den Streik. Aber wir miissen auch in der Gewerkschaft kampfen,
um die Mehrheit der Gewerkschaftler zu gewinnen, damit auch
sie fiir die Rechte der Arbeiter kimpfen und aus der sozialdemo-
kratischen, klassenversohnlichen Gewerkschaft eine klassenbe-
wuflte, kampfstarke Einheitsgewerkschaft machen.

Bei all diesen Sachen diirfen wir nicht vergessen, dafl wir auch
gegen den biirgerlichen Staat kimpfen miissen, denn dieser Staat
ist voll vom Kapital kontrolliert. Wenn wir also nur iiber Betriebs-
probleme berichten wiirden und nur dagegen kimpfen wiirden,
wire immer noch der Staat da, der die politische Macht haben
wiirde, und er kime uns schnell mit der Bundeswehr und der Po-
lizei auf den Hals. Also miissen wir auch um die politische Macht
kimpfen und nicht nur um die wirtschaftliche. Also ich habe |
versucht, ganz kurz zu erkliren, was Betriebsarbeit ist und warum |
diese gut und notwendig ist.

(B. aus dem Rauch-Haus)
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