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Zu diesem Film 
Der Film zeigt drei Filmschauspielerinnen, von denen sich je­
weils eine in den (Wahn-)Vorstellungen einer anderen wieder­
findet. Die Grenzen zwischen ' R e a l i t ä t ' und 'Fikt ion' sind glei­
tend, offen. Wie bei Oshima (aber Yoshidas Bildsprache scheint 
abgehobener von den Dingen, glatter, ein b i ß c h e n kunstgewerb­
lich, für westliche Augen) spielt das Gemimte, die Rekonstruk­
tion, Spiel als B e s c h w ö r u n g der Wirklichkeit eine g r o ß e Rolle. 
Natur und Maske. Die drei Schauspielerinnen spielen verschie­
dene Rollen, für andere und für sich, sie spielen s t ä n d i g , im Be­
w u ß t s e i n , angeschaut zu werden, sie v e r k ö r p e r n die T r ä u m e der 
anderen und die eigenen, ihr Leben ist eine Projektion. 

Frieda G r ä f e , Enno Patalas, Filmkritik Nr. 187, J u l i 1972, 

S. 353 

E I N G E S T A N D E N E T H E O R I E D E R S C H A U S P I E L E R I N zeich­
net gleichzeitig das Leben von drei Schauspielerinnen w ä h r e n d 
zweier Tage, die dem Drehbeginn zu einem Fi lm vorausgehen, 
an dem sie beteiligt sind. Zwei Tage aus ihrem Leben, die irgend-
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wann vor, w ä h r e n d oder nach den Dreharbeiten h ä t t e n liegen 
k ö n n e n . 

Die erste, A k i Kaido, wird von einem jungen Unbekannten be­
droht, der ihr das G e s t ä n d n i s über ein s k a n d a l ö s e s Ereignis ihres 
Privatlebens entlocken will. 

Die zweite Schauspielerin, Shoko Kazumori , bringt ihren Impre­

sario in Verlegenheit, weil sie infolge eines Traums, den sie in der 

vorangegangenen Nacht t r ä u m t e , ganz p l ö t z l i c h stumm geworden 

ist. In diesem Traum ist sie sich selbst unter U m s t ä n d e n begegnet, 

die sie sich selbst nicht einzugestehen vermag. 

Die dritte, Makiko Isaku, e n t s c h l i e ß t sich p l ö t z l i c h , in das Dor f 
z u r ü c k z u k e h r e n , in dem sie geboren ist und das sie vor langer 
Zeit verlassen hatte. Dann spricht sie von ihrem m i ß g l ü c k t e n Dop­
pelselbstmordversuch, obwohl sie sich vorgenommen hatte, nie­
mandem etwas davon zu sagen. 

A k i Kaido, ein frigides M ä d c h e n , erhäl t Besuch von der Frau des 

Regisseurs; diese vermutet eine Beziehung zwischen ihrem Mann 

und der Schauspielerin. Mit Verbitterung erkennt die Schauspie­

lerin, d a ß dieser Verdacht auf dem V e r h ä l t n i s zwischen dem Re­

gisseur und ihrer Freundin und L e b e n s g e f ä h r t i n beruht, die sich 

für eine in der Vergangenheit erlittene Schmach r ä c h e n wollte. 

Shoko Kazumori , eine krankhafte L ü g n e r i n , begibt sich zur A n a ­
lyse ihrer T r ä u m e in psychiatrische Behandlung. Dabei kommt zu­
tage, d a ß ihr früherer Ehemann, ihre Freundin und ihre Beziehun­
gen zueinander im U n t e r b e w u ß t s e i n der Schauspielerin einen be­
stimmten Platz einnehmen. Dagegen kommt in ihm das Bild ihres 
Impresarios, Minamikawa, ü b e r h a u p t nicht vor, obwohl er ihr sei­
ne ganze Karriere und sogar noch mehr verdankt. 

Makiko Isaku, besessen vom Gedanken an Selbstmord, wird von 

der Erinnerung an einen doppelten Selbstmordversuch heimge­

sucht, den sie in ihren Jugendjahren zusammen mit ihrem jungen 

Stiefvater unternommen hat. Der Schock ist g r o ß , als sie e r f ä h r t , 

d a ß der Stiefvater, der von ihrer Mutter geschickt verborgen ge­

halten wird, noch lebt, w ä h r e n d sie ihn schon seit Jahren tot glaub­

te. Nachdem ein neuer Selbstmordversuch scheitert, b e g n ü g t sie 

sich in ihrer Verwirrung damit, sich die Haare abzuschneiden. 

A m folgenden Morgen treffen sich diese drei Schauspielerinnen 

in der F r ü h l i n g s s o n n e im R o l l e n k o s t ü m und make up. Die Dreh­

arbeiten nehmen ohne Z w i s c h e n f ä l l e ihren Anfang, als ob sich 

in ihrem Privatleben nichts zugetragen h ä t t e , als ob sie seit Tagen 

bereit gewesen w ä r e n , zu spielen, zu l ä c h e l n und so aufzutreten, 

d a ß nicht der geringste Ausdruck die Qualen des Lebens, den Lie­

beskummer, die f a m i l i ä r e n Schwierigkeiten, die Angelegenheiten 

des Herzens verrät . 

Das ist die Schauspielerin! Handelt es sich um das Bild der Frau 

oder eher um die Maske, die Heuchelei des modernen Menschen 

ü b e r h a u p t ? . . . Produktionsmitteilung 

"Warum sind Sie Schauspielerin geworden? " 

"Weil ich das Leben Anderer leben wollte." 

So antwortet eine der Schauspielerinnen in diesem F i l m . Jeder 

von uns führt sein eigenes Leben. Wir k ö n n e n nicht jemand ande­

ren bitten, unser Leben zu leben. Demnach scheint es mir so zu 

sein, d a ß sich die Existenz der Schauspielerin umgekehrt zu un­

serer eigenen bestimmen l ä ß t . Die Schauspielerin unternimmt 

stellvertretend den Versuch, aus uns selber herauszukommen, ei­

ne uner fü l lbare Sehnsucht, die uns alle erfül l t . 



G l e i c h z e i t i g ist es d i e B e s t i m m u n g de r S c h a u s p i e l e r i n , z u e r t ra ­
gen , v o n A n d e r e n angesehen z u w e r d e n , s ich u n s e r e m B l i c k aus­
zuse t zen . D a s ist es, w o v o n eine de r S c h a u s p i e l e r i n n e n i n d i e s e m 
F i l m s p r i c h t , u n d was sie b is i n ih re T r ä u m e ve r fo lg t . 

A b e r das i s t n i c h t das e inz ige P r o b l e m , d e m sie g e g e n ü b e r s t e h e n . 

Sie k ö n n e n al le R o l l e n s p i e l e n , aber es ist i h n e n u n m ö g l i c h , i h r 

eigenes L e b e n z u s p i e l e n . Se lbs t i h r P r i v a t l e b e n ist e i n i r reales 

L e b e n , das das P u b l i k u m s i ch schaff t . We lches a u c h d ie M a s k e 

is t , h i n t e r der sie v o r d e n A n d e r e n e r s c h e i n e n , sie s i n d n ie sie 

selbst . 

U n t e r d i e s e m W i r r w a r r v o n R e a l i t ä t u n d F i k t i o n m ö c h t e i c h i m 

m e n s c h l i c h e n Wesen die S c h ö n h e i t u n d d e n Z w e c k des L e b e n s 

a u f s p ü r e n . Y o s h i s h i g e Y o s h i d a 

Schauspielerinnen - ein Dasein im fiktiven Rahmen 
I n t e r v i e w m i t Y o s h i s h i g e Y o s h i d a 
V o n T o r u O g a w a 

(...) 

Frage: Wie h a b e n Sie M a t e r i a l für das D r e h b u c h gesammel t ? 

Yoshida: F r ä u l e i n R u r i k o A s a o k a , F r ä u l e i n I n e k o A r i m a u n d 

M a r i k o O k a d a s i n d d ie d re i S c h a u s p i e l e r i n n e n . I c h ha t te z u n ä c h s t 

die B e f ü r c h t u n g , es k ö n n t e e in fach e ine G e s c h i c h t e ü b e r d ie K e h r ­

seite de r F i l m w e l t w e r d e n , es k ö n n t e n S to r i e s ü b e r d ie Schausp i e ­

l e r i n n e n w e r d e n . E r f o l g e i n F i l m e n dieser A r t s i n d regis t r ie r t . 

Sunset Boulevard z . B . u n d andere F i l m e , die die H i n t e r b ü h n e der 

F i l m w e l t b e h a n d e l t e n , h a t t e n E r f o l g e : sie z e ig t en d e n K a m p f der 

I n d i v i d u e n gegen die M e c h a n i s m e n de r F i l m i n d u s t r i e u n d d e r e n 

G e f ü h l l o s i g k e i t . M i r s c h i e n dama l s , d a ß e i n s o l c h e r Gegensa t z 

v i e l z u a l l g e m e i n ist , u m e inen k o n k r e t e n E i n d r u c k z u v e r m i t t e l n . 

U n d so e n t w i c k e l t e s i ch i n m i r der G e d a n k e , es k ö n n e b a l d d ie 

S i t u a t i o n e i n t r e t e n , i n der es k e i n e F i l m s c h a u s p i e l e r i n n e n m e h r 

g ib t . I n de r h e u t i g e n c h r o n i s c h e n K r i s e der F i l m p r o d u k t i o n k o m ­

m e n d i e j e n i g e n , d ie f r ü h e r F i l m s c h a u s p i e l e r i n n e n gewesen ode r 

g e w o r d e n w ä r e n , ü b e r d e n Z u s t a n d des ' T a l e n t s ' n i c h t m e h r h i n ­

aus. D i e R e a l i t ä t l ä ß t d ie S c h a u s p i e l e r i n n e n n i c h t m e h r r e i f en . 

U n t e r h a l t u n g s k ü n s t l e r v o n f r ü h e r w i e G f d a y ö - E r z ä h l e r i n n e n o d e r 

Mizugeinin-M'idchen v e r s c h w i n d e n l angsam aber s icher . D a s ist 

n i c h t a b n o r m a l . S o lange dies B e r u f e s i n d , ist das n i c h t u n g e w ö h n ­

l i c h . S o v e r s c h w i n d e n d ie F i l m s t a r s . D a s Wesen des F i l m s u n d 

die F i l m s t a r s h a t t e n i n W i r k l i c h k e i t v i e l l e i c h t ü b e r h a u p t n i c h t s 

m i t e i n a n d e r z u t u n . I c h d a c h t e , diese F i k t i o n , d i e das V e r s c h w i n ­

d e n so l e i c h t z u l ä ß t , k ö n n t e gerade de r e las t i sche u n d u n z e r r e i ß ­

bare K e r n s e in , d a r i n k ö n n t e seine S t ä r k e l i e g e n . U n s e r e r P r o d u k ­

t i o n geht es w i e i m m e r z i e m l i c h d r e c k i g , so h a b e n w i r a n d i e d r e i , 

F r ä u l e i n A s a o k a , F r ä u l e i n A r i m a u n d F r ä u l e i n O k a d a gedach t , 

die w i r p e r s ö n l i c h a n s p r e c h e n u n d u m V e r s t ä n d n i s b i t t e n k ö n ­

n e n . W i r d a c h t e n d a r a n , d a ß b e i d e n d r e i e n s c h o n e i n b e s t i m m t e s 

Image ü b e r ih re e igen t l i che P e r s o n h i n a u s v o r h a n d e n is t . A n g e ­

n o m m e n , w i r h ä t t e n die T a t s a c h e n a l l e i n darges te l l t , w i r be­

s c h r i e b e n d ie T a t s a c h e n u n d sagten, al les sei L ü g e , w ü r d e de r 

F i l m u n t e r d e n B l i c k e n der Z u s c h a u e r d e n f i k t i v e n C h a r a k t e r 

ve r l i e r en . I c h m ö c h t e e inen F i l m m a c h e n , i n d e m s i c h die d r e i 

S c h a u s p i e l e r i n n e n u n b e i r r b a r i n i h r e m f i k t i v e n I c h w i e d e r f i n d e n 

u n d d e n n o c h n i c h t bes t r e i t en k ö n n e n , dieses f i k t i v e I c h h ä t t e 

e inen B e z u g z u i h r e m L e b e n . 

Frage: Was w o l l e n d ie Z u s c h a u e r v o n d e n S c h a u s p i e l e r i n n e n ? 

„Was s teck t h i n t e r d e n B l i c k e n der N e u g i e r d e der Z u s c h a u e r ? 

Yoshida: I c h d e n k e , d a ß die Z u s c h a u e r , w e n n sie a u f d ie L e i n ­
w a n d b l i c k e n , n i c h t s anderes suchen als das N i c h t - A l l t ä g l i c h e . 
N e h m e n w i r z u m B e i s p i e l a n , es w i r d e i n D r a m a gespie l t , das 
sehr s tark auf d e m t ä g l i c h e n L e b e n bas ie r t . W e n n d i e Z u s c h a u e r 
dies sehen , sehen sie es n i c h t als e twas , das i h n e n sehr n a h is t , 
s o n d e r n als e twas , das un te r sehr u n g e w ö h n l i c h e n U m s t ä n d e n 
s t a t t f inde t . N e h m e n w i r die G a n g s t e r f i l m e als B e i s p i e l . E s ist 
eine E i n b i l d u n g z u g l a u b e n , d a ß d i e Z u s c h a u e r m e i n e n , diese 
F i l m e e r m ö g l i c h t e n e i n K a t h a r s i s . I n W i r k l i c h k e i t ist es n i c h t so, 
u n d gerade deshalb gehen sie gerne i n diese F i l m e . O d e r e i n an­
deres B e i s p i e l : de r K r i e g s f i l m . I n i h m w i r d der K r i e g z w a r be­

s ch r i eben , aber z u g l e i c h her rsch t e i n s t i l les E i n v e r s t ä n d n i s d a r ü b e r , 
d a ß der F i l m e ine e x t r e m e S i t u a t i o n b e h a n d e l t . S o w i r d der E r n s t 
des e c h t e n K r i e g e s vergessen. D e r ech te K r i e g ist e twas ganz an­
deres als der a u f der L e i n w a n d , er ist f i k t i v , desha lb a k z e p t i e r e n 
w i r i h n . M a n w e i ß ganz genau, d a ß es s ich n i c h t u m die R e a l i t ä t 
h a n d e l t . 

Frage: E s w e r d e n G e s c h i c h t e n ü b e r d ie d r e i S c h a u s p i e l e r i n n e n 
e r z ä h l t , d e n k e i c h , u n d dabe i s i n d versch iedene E r z ä h l w e i s e n 
s i ch tba r . B e i m ers ten F a l l z . B . , b e i A k i K a i d o , un t e r sche ide t s ich 
die A n o r d n u n g n a t ü r l i c h v o n der b e i d e n a n d e r e n z w e i , also 
S h o k o K a z u m o r i u n d M a k i k o I s a k u . H a b e n S i e d ie T h e m e n je­
we i l s aus d e m L e b e n b e s t i m m t e r S c h a u s p i e l e r i n n e n ü b e r n o m m e n 
u n d z u s a m m e n g e s e t z t ? E s geht w o h l n i c h t so sehr u m d e n C h a ­
r ak te r s o n d e r n u m die V e r a r b e i t u n g der V e r g a n g e n h e i t . Was s ind 
die G r ü n d e , d a ß S ie diese d r e i s c h l i e ß l i c h g e n o m m e n haben? 

Yoshida: A k i K a i d o , die eine S c h a u s p i e l e r i n , die v o n F r ä u l e i n 
A s a o k a gespiel t w i r d , hat d ie eigene V e r g a n g e n h e i t als F i k t i o n dar­
gestel l t . S o m u ß t e sie s ich e i n b i l d e n , d a ß die V e r g a n g e n h e i t war, 
die G e g e n w a r t t o t a l e r f u n d e n sei vus.w. M i t der Z e i t e rgeben s i ch 
ve r sch iedene R e p r e s s i o n e n . M i t ande ren W o r t e n , sie k a n n die e i ­
gene V e r g a n g e n h e i t n i c h t m e h r selbst b e s i t z e n . W e n n diese A r t 
H a n d l u n g 100 % i g v o l l z o g e n w i r d , w i r d alles m e n s c h l i c h e H a n d e l n 
z u m S c h a u s p i e l . D a s h e i ß t , e ine S c h a u s p i e l e r i n sp ie l t U n g e z w u n ­
genhei t i n v i e l s c h i c h t i g e n F i k t i o n e n , w o b e i sie i h r S c h a u s p i e l e r i n ­
n e n - D a s e i n als e i n S p r u n g b r e t t b e n u t z t u n d e igene S c h a t t e n der 
V e r g a n g e n h e i t u n d G e g e n w a r t ü b e r s p r i n g t . D i e S c h a u s p i e l e r i n , 
die A k a d a sp ie l t , also S h o k o K a z u m o r i , ist e ine F r a u , d ie n u r an 
das g l aub t , was sie t r ä u m t . A l l das, was sie t r ä u m t , ist n a t ü r l i c h 
f i k t i v , aber i m V e r g l e i c h h i e r z u ist d ie G e g e n w a r t v i e l z u s c h w a c h 
u n d u n b e s t ä n d i g . W i e d e r u m m i s c h t s i ch R e a l i t ä t a u c h m i t T r ä u ­
m e n . S o lange e twas n i c h t ex i s t i e r t , k a n n m a n s i ch frei b e w e g e n , 
aber i n d e m A u g e n b l i c k , i n d e m sie d e n k t , d a ß es e x i s t i e r e n k ö n n ­
te, k a n n sie s i ch n i c h t m e h r f re i b e w e g e n . D a s ist a u c h S c h a u s p i e l . 
M a k i k o I s a k u , die v o n F r ä u l e i n A r i m a dargestel l t w i r d , ist eine 
v o n S e l b s t m o r d a b s i c h t e n besessene F'rau. M e h r m a l s versucht sie, 
s ich u m z u b r i n g e n , u n d i n d e m f i k t i v e n R a h m e n , i n d e m sie s i ch 
als e ine ' s o l c h e ' F r a u b e h a u p t e t , f inde t sie n o c h e ine M ö g l i c h k e i t 
z u r K o m m u n i k a t i o n m i t der R e a l i t ä t . A b e r es stel l t s i ch heraus , 
d a ß andere d a f ü r gesorgt h a t t e n . Sie t anz te n u r für d ie F i k t i o n 
andere r . Z u Schauspielen gel ingt M e n s c h e n e i g e n t l i c h n i c h t , w e n n 
Ü b e r e i n s t i m m u n g des Se lbs t m i t d e m I c h ve rsuch t u n d e r re ich t 
w i r d , s o n d e r n n u r w e n n die E n t f e r n u n g b e t o n t w i r d . D i e S i t u a ­
t i o n k a n n m a n m i t d e m V e r h ä l t n i s des gesehenen I c h z u m sehen­
d e n I ch v e r g l e i c h e n . D i e s ist d o c h das S c h i c k s a l der F i l m s t a r s , au f 
denen d ie B l i c k e der Z u s c h a u e r h a f t e n . D i e E n t f e r n u n g s te l l t die 
F r e i h e i t dar . E t w a so w a r m e i n e I n t e n t i o n . (...) 

A u s z ü g e aus : Y o s h i s h i g e Y o s h i d a , M i r o k o t o n o a n a k i z u m u , 

T o k y o , K a m e n s h a , 1 9 7 1 , S. 1 5 4 - 165 \ 

Yoshishige Yoshida 

geboren 1 9 2 3 . 

F i l m e : 
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1 9 6 6 Onna no Mizuumi (Der See) 
1967 Joen (Brennende Flamme) 

Honoo to Onna (Die Frau und die Flamme) 
1 9 6 8 Juhyo no Yoromeki (Das Glänzen des Silbertaus) 

Saraba Natsu no Hikari (Lebewohl, Sommerlicht) 
1969 Eros + Massaker 
1 9 7 0 Rengoku Eroica (Heroisches Fegefeuer) 
1971 K O K U H A K U T E K I J O Y U R O N ( E i n g e s t a n d e n e T h e o r i e 

der S c h a u s p i e l e r i n ) 


