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Zu diesem Film

Der Film zeigt drei Filmschauspielerinnen, von denen sich je-
weils eine in den (Wahn-)Vorstellungen einer anderen wieder-
findet. Die Grenzen zwischen ‘Realitdt’ und ‘Fiktion’ sind glei-
tend, offen. Wie bei Oshima (aber Yoshidas Bildsprache scheint
abgehobener von den Dingen, glatter, ein biichen kunstgewerb-
lich, fiir westliche Augen) spielt das Gemimte, die Rekonstruk-
tion, Spiel als Beschworung der Wirklichkeit eine groie Rolle.
Natur und Maske. Die drei Schauspielerinnen spielen verschie-
dene Rollen, fiir andere und fiir sich, sie spielen stindig, im Be-
wuBtsein, angeschaut zu werden, sie verkorpern die Traume der
anderen und die eigenen, ihr Leben ist eine Projektion.

Frieda Grafe, Enno Patalas, Filmkritik Nr, 187, Juli 1972,
S. 3853

EINGESTANDENE THEORIE DER SCHAUSPIELERIN zeich-
net gleichzeitig das Leben von drei Schauspielerinnen wihrend
zweier Tage, die dem Drehbeginn zu einem Film vorausgehen,
an dem sie beteiligt sind. Zwei Tage aus ihrem Leben, die irgend-

wann vor, wihrend oder nach den Dreharbeiten hitten liegen
konnen.

Die erste, Aki Kaido, wird von einem jungen Unbekannten be-
droht, der ihr das Gestandnis iiber ein skandaléses Ereignis ihres
Privatlebens entlocken will.

Die zweite Schauspielerin, Shoko Kazumori, bringt ihren Impre-

sario in Verlegenheit, weil sie infolge eines Traums, den sie in der
vorangegangenen Nacht traumte, ganz plétzlich stumm geworden
ist. In diesem Traum ist sie sich selbst unter Umstinden begegnet,
die sie sich selbst nicht einzugestehen vermag.

Die dritte, Makiko Isaku, entschliefit sich plétzlich, in das Dorf
zuriickzukehren, in dem sie geboren ist und das sie vor langer

Zeit verlassen hatte. Dann spricht sie von ihrem mifgliickten Dop-
pelselbstmordversuch, obwehl sie sich vorgenommen hatte, nie-
mandem etwas davon zu sagen.

Aki Kaido, ein frigides Mddchen, erhilt Besuch von der Frau des
Regisseurs; diese vermutet eine Beziehung zwischen ihrem Mann
und der Schauspielerin. Mit Verbitterung erkennt die Schauspie-
lerin, daf} dieser Verdacht auf dem Verhiltnis zwischen dem Re-
gisseur und ihrer Freundin und Lebensgefihrtin beruht, die sich
fiir eine in der Vergangenheit erlittene Schmach richen wollte.

Shoko Kazumori, eine krankhafte Liignerin, begibt sich zur Ana-
lyse ihrer Traume in psychiatrische Behandlung. Dabei kommt zu-
tage, daB ihr frilherer Ehemann, ihre Freundin und ihre Beziehun-
gen zueinander im Unterbewuftsein der Schauspielerin einen be-
stimmten Platz einnehmen. Dagegen kommt in ihm das Bild ihres
Impresarios, Minamikawa, iiberhaupt nicht vor, obwohl er ihr sei-
ne ganze Karriere und sogar noch mehr verdankt.

Makiko Isaku, besessen vom Gedanken an Selbstmord, wird von
der Erinnerung an einen doppelten Selbstmordversuch heimge-
sucht, den sie in ihren Jugendjahren zusammen mit ihrem jungen
Stiefvater unternommen hat. Der Schock ist gro8}, als sie erfahrt,
dafB der Stiefvater, der von ihrer Mutter geschickt verborgen ge-
halten wird, noch lebt, wihrend sie ihn schon seit Jahren tot glaub-
te. Nachdem ein neuer Selbstmordversuch scheitert, begniigt sie
sich in ihrer Verwirrung damit, sich die Haare abzuschneiden.

Am folgenden Morgen treffen sich diese drei Schauspielerinnen
in der Friihlingssonne im Rollenkostiim und make up. Die Dreh-
arbeiten nehmen ohne Zwischenfille ihren Anfang, als ob sich

in ihrem Privatleben nichts zugetragen hitte, als ob sie seit Tagen
bereit gewesen wiren, zu spielen, zu licheln und so aufzutreten,
daB nicht der geringste Ausdruck die Qualen des Lebens, den Lie-
beskummer, die familidren Schwierigkeiten, die Angelegenheiten
des Herzens verrit.

Das ist die Schauspielerin! Handelt es sich um das Bild der Frau
oder eher um die Maske, die Heuchelei des modernen Menschen
iiberhaupt? ... Produktionsmitteilung

“Warum sind Sie Schauspielerin geworden? ”’

“Weil ich das Leben Anderer leben wollte.”

So antwortet eine der Schauspielerinnen in diesem Film. Jeder
von uns fiihrt sein eigenes Leben. Wir kénnen nicht jemand ande-
ren bitten, unser Leben zu leben. Demnach scheint es mir so zu
sein, daf} sich die Existenz der Schauspielerin umgekehrt zu un-
serer eigenen bestimmen l48t. Die Schauspielerin unternimmt
stellvertretend den Versuch, aus uns selber herauszukommen, ei-
ne unerfiillbare Sehnsucht, die uns alle erfiillt.



Gleichzeitig ist es die Bestimmung der Schauspielerin, zu ertra-
gen, von Anderen angesehen zu werden, sich unserem Blick aus-
zusetzen. Das ist es, wovon eine der Schauspielerinnen in diesem
Film spricht, und was sie bis in ihre Triume verfolgt.

Aber das ist nicht das einzige Problem, dem sie gegeniiberstehen.
" Sie konnen alle Rollen spielen, aber es ist ihnen unmdéglich, ihr
eigenes Leben zu spielen. Selbst ihr Privatleben ist ein irreales
Leben, das das Publikum sich schafft, Welches auch die Maske
ist, hinter der sie vor den Anderen erscheinen, sie sind nie sie
selbst.

Unter diesem Wirrwarr von Realitit und Fiktion méchte ich im
menschlichen Wesen die Schonheit und den Zweck des Lebens

aufspiiren. Yoshishige Yoshida

Schauspielerinnen - ein Dasein im fiktiven Rahmen
Interview mit Yoshishige Yoshida
Von T6ru Ogawa

()

Frage: Wie haben Sie Material fiir das Drehbuch gesammelt?

Yoshida: Friulein Ruriko Asaoka, Friulein Ineko Arima und
Mariko Okada sind die drei Schauspielerinnen. Ich hatte zunichst
die Befiirchtung, es konnte einfach eine Geschichte iiber die Kehr-
seite der Filmwelt werden, es konnten Stories iiber die Schauspie-
lerinnen werden. Erfolge in Filmen dieser Art sind registriert.
Sunset Boulevard z.B. und andere Filme, die die Hinterbiihne der
Filmwelt behandelten, hatten Erfolge: sie zeigten den Kampf der
Individuen gegen die Mechanismen der Filmindustrie und deren
Gefiihllosigkeit. Mir schien damals, dafl ein solcher Gegensatz
viel zu allgemein ist, um einen konkreten Eindruck zu vermitteln.
Und so entwickelte sich in mir der Gedanke, es kénne bald die
Situation eintreten, in der es keine Filmschauspielerinnen mehr
gibt. In der heutigen chronischen Krise der Filmproduktion kom-
men diejenigen, die frither Filmschauspielerinnen gewesen oder
geworden wiren, iiber den Zustand des ‘Talents’ nicht mehr hin-
aus. Die Realitit it die Schauspielerinnen nicht mehr reifen.
Unterhaltungskiinstler von frither wie Gidayfi-Erzihlerinnen oder
Mizugeinin-Midchen verschwinden langsam aber sicher. Das ist

nicht abnormal. So lange dies Berufe sind, ist das nicht ungew6hn-

lich. So verschwinden die Filmstars. Das Wesen des Films und

die Filmstars hatten in Wirklichkeit vielleicht iiberhaupt nichts
miteinander zu tun. Ich dachte, diese Fiktion, die das Verschwin-
den so leicht zuldBt, konnte gerade der elastische und unzerreifi-
bare Kern sein, darin kénnte seine Stirke liegen. Unserer Prod uk-
tion geht es wie immer ziemlich dreckig, so haben wir an die drei,
Friulein Asaoka, Friulein Arima und Friulein Okada gedacht,
die wir persdnlich ansprechen und um Verstandnis bitten kon-
nen. Wir dachten daran, daf} bei den dreien schon ein bestimmtes
Image iiber ihre eigentliche Person hinaus vorhanden ist. Ange-
nommen, wir hitten die Tatsachen allein dargestellt, wir be-
schrieben die Tatsachen und sagten, alles sei Liige, wiirde der
Film unter den Blicken der Zuschauer den fiktiven Charakter
verlieren. Ich méchte einen Film machen, in dem sich die drei
Schauspielerinnen unbeirrbar in ihrem fiktiven Ich wiederfinden
und dennoch nicht bestreiten kénnen, dieses fiktive Ich hitte
einen Bezug zu ihrem Leben.

Frage: Was wollen die Zuschauer von den Schauspielerinnen?
Was steckt hinter den Blicken der Neugierde der Zuschauer?

Yoshida: 1ch denke, daB die Zuschauer, wenn sie auf die Lein-
wand blicken, nichts anderes suchen als das Nicht-Alltagliche.
Nehmen wir zum Beispiel an, es wird ein Drama gespielt, das
sehr stark auf dem tiglichen Leben basiert. Wenn die Zuschauer
dies sehen, sehen sie es nicht als etwas, das ihnen sehr nah ist,
sondern als etwas, das unter sehr ungewdhnlichen Umstanden
stattfindet, Nehmen wir die Gangsterfilme als Beispiel. Es ist
eine Einbildung zu glauben, daB die Zuschauer meinen, diese
Filme erméglichten ein Katharsis. In Wirklichkeit ist es nicht so,
und gerade deshalb gehen sie gerne in diese Filme. Oder ein an-
deres Beispiel: der Kriegsfilm. In ihm wird der Krieg zwar be-

schrieben, aber zugleich herrscht ein stilles Einverstindnis dariiber,
daB der Film eine extreme Situation behandelt. So wird der Ernst
des echten Krieges vergessen. Der echte Krieg ist etwas ganz an-
deres als der auf der Leinwand, er ist fiktiv, deshalb akzeptieren
wir jhn, Man weif ganz genau, da8 es sich nicht um die Realitit
handelt. -

Frage: Es werden Geschichten iiber die drei Schauspielerinnen
erzihlt, denke ich, und dabei sind verschiedene Erzihlweisen
sichtbar. Beim ersten Fall z.B., bei Aki Kaidd, unterscheidet sich
die Anordnung natiirlich von der bei den anderen zwei, also
Shéko Kazumori und Makiko Isaku. Haben Sie die Themen je-
weils aus dem Leben bestimmter Schauspielerinnen iibernommen
und zusammengesetzt? Es geht wohl nicht so sehr um den Cha-
rakter sondern um die Verarbeitung der Vergangenheit. Was sind
die Griinde, daf} Sie diese drei schlieBlich genommen haben?

Yoshida: Aki Kaidd, die eine Schauspielerin, die von Friulein
Asaoka gespielt wird, hat die eigene Vergangenheit als Fiktion dar-
gestellt. So mufite sie sich einbilden, daB die Vergangenheit war,
die Gegenwart total erfundenseiu.s.w. Mit der Zeit ergeben sich
verschiedene Repressionen. Mit anderen Worten, sie kann die ei-
gene Vergangenheit nicht mehr selbst besitzen. Wenn diese Art
Handlung 100 %ig vollzogen wird, wird alles menschliche Handeln
zum Schauspiel. Das heifit, eine Schauspielerin spielt Ungezwun-
genheit in vielschichtigen Fiktionen, wobei sie ihr Schauspielerin-
nen-Dasein als ein Sprungbrett benutzt und eigene Schatten der
Vergangenheit und Gegenwart iiberspringt. Die Schauspielerin,
die Akada spielt, also Sh6ko Kazumori, ist eine Frau, die nur an
das glaubt, was sie traumt, All das, was sie triumt, ist natiirlich
fiktiv, aber im Vergleich hierzu ist die Gegenwart viel zu schwach
und unbesténdig. Wiederum mischt sich Realitit auch mit Triu-
men. So lange etwas nicht existiert, kann man sich frei bewegen,
aber in dem Augenblick, in dem sie denkt, daf} es existieren kénn-
te, kann sie sich nicht mehr frei bewegen. Das ist auch Schauspiel:
Makiko Isaku, die von Friulein Arima dargestellt wird, ist eine
von Selbstmordabsichten besessene Frau. Mehrmals versucht sie,
sich umzubringen, und in dem fiktiven Rahmen, in dem sie sich
als eine ‘solche’ Frau behauptet, findet sie noch eine Moglichkeit
zur Kommunikation mit der Realitit. Aber es stellt sich heraus,
daf} andere dafiir gesorgt hatten. Sie tanzte nur fiir die Fiktion
anderer. Zu schauspielen gelingt Menschen eigentlich nicht, wenn
Ubereinstimmung des Selbst mit dem Ich versucht und erreicht
wird, sondern nur wenn die Entfernung betont wird. Die Situa-
tion kann man mit dem Verhiltnis des gesechenen Ich zum sehen-
den Ich vergleichen. Dies ist doch das Schicksal der Filmstars, auf
denen die Blicke der Zuschauer haften. Die Entfernung stellt die
Freiheit dar. Etwa so war meine Intention. (...)

Ausziige aus : Yoshishige Yoshida, Mirokoto no anakizumu,
Tokyo, Kamensha, 1971, S. 154 - 165 \
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1969 Eros + Massaker
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1971 KOKUHAKU TEKI JOYU RON (Eingestandene Theorie
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