
DIE PHANTASTISCHE WELT DES MATTHEW MADSON 
BRD 19 74. P r o d u k t i o n : C i n e g r a f i k / Z D F . Regie: Helmut H e r b s t . Buch 

und D i a l o g e : K l a u s Wyborny. Kamera: RolfDeppe, Rene P e r r a u d i n . 
Animation: Robert D a r r o l l , M i c h a e l Rüdiger. 
D a r s t e l l e r : Dietmar Buchmann, A n g e l i k a Düsing, C h r i s t o p h Hemmer­
l i n g , Hannes Hadje, Susanne H e r b s t , C h a r l y R i n n , I l o n a und Irene 
von Wegeren, Klaus Wyborny 
35 mm_ Farbe 9 2 Min. 
V e r l e i h : F i l m v e r l a g der A u t o r e n , München 

Auf der Suche nach einer neuen Professionalität 
von Helmut H e r b s t 

Mit den Namen von L o u i s Lumière und Georges Méliês, den großen 
Antipoden aus a r c h a i s c h e n K i n o z e i t e n , v e r b i n d e n w i r zwei gegen­
sätzliche E i n s t e l l u n g e n dem Filmemachen gegenüber: d i e dokumen­
t a r i s c h e und d i e p h a n t a s t i s c h e . Die PHANTASTISCHE WELT DES 
MATTHEW MADSON l i e g t irgendwo an dem e i n e n Ende der S k a l a , doch 
die genaue Ortsbestimmung e r w e i s t s i c h a l s s c h w i e r i g , denn v e r ­
g l e i c h b a r e S p i e l f i l m e f e h l e n b e i uns. A l l e n f a l l s l a s s e n s i c h 
h i e r deutsche F i l m e aus den zwanziger J a h r e n anführen. I n der 
PHANTASTISCHEN WELT DES MATTHEW MADSON v e r b i n d e n s i c h Elemente 
des R e a l s p i e l f i l m s m i t dem T r i c k f i l m . L e i d e r läßt s i c h das 
Wort " T r i c k f i l m " n i c h t mehr aus unserem Sprachgebrauch löschen, 
denn verwaschen wie der B e g r i f f " T r i c k f i l m ^ i s t auch das h e r r ­
schende Verständnis von diesem Genre. Ober a l l e s , was beim F i l m 
n i c h t m i t " r e c h t e n Dingen" z u g e h t , stülpt man den B e g r i f f 
" T r i c k f i l m " und faßt so e i n e V i e l z a h l der u n t e r s c h i e d l i c h s t e n 
A u s d r u c k s m i t t e l und Techniken u n t e r der Aura g e h e i m n i s v o l l e r 
T a s c h e n s p i e l e r t r i c k s zusammen. Die A u t o r e n d e r z a h l r e i c h e n Hand­
bücher für Filmamateure t r a g e n i h r e n T e i l b e i , indem s i e i h r e 
p u n k t u e l l e n K e n n t n i s s e a l s " T r i c k s - K n i f f e - T i p s " v e r k a u f e n . 
Zu der f i l m i s c h e n Sprache a b e r , d i e d a h i n t e r s t e h t , s c h l a g e n s i e 
keine Brücke. Das e i n z i g e Buch e i n e s deutschen P r o f i s stammt aus 
dem J a h r 1927; es i s t Guido Seebers "Der T r i c k f i l m und s e i n e 
grundsätzlichen Möglichkeiten". Guido Seeber war P r a k t i k e r 
(Kameramann u.a. der FREUDLOSEN GASSE) und C i n e a s t ( e r er k a n n t e 
1927 den Wert d e r zeitgenössischen A v a n t g a r d e f i l m e aus F r a n k r e i c h 
Léger, P i c a b i a , C l a i r und aus D e u t s c h l a n d : Ruttman, Moholy-Nagy). 
Er führte den T r i c k f i l m a u f wenige P r i n z i p i e n zurück, d i e s e i t 
den K i n d e r t a g e n des Kinos g e l t e n und nur t e c h n i s c h immer w i e d e r 
v a r i i e r t bzw vervollkommnet wurden. Es s i n d d i e s : der S t o p t r i c k , 
die E i n z e l b i l d a u f n a h m e (Zeichen-und S p r a c h t r i c k ) , d i e Blende 
(Auf-, Ab- und Überblendung), d i e e i n f a c h e M e h r f a c h b e l i c h t u n g 
roit H i l f e von Masken (stehende und wandernde Masken). Auf d i e s e n 
fünf P r i n z i p i e n b e r u h t auch d i e E x i s t e n z der PHANTASTISCHEN WELT 
DES MATTHEW MADSON. 
-s i s t h i e r so v i e l von Technik d i e Rede, obwohl i n meinem F i l m 
Technisches a l s Gegenstand des F i l m s k e i n e R o l l e s p i e l t . Es 
f e h l t d i e t e c h n i s c h e H y b r i s v i e l e r S c i e n c e - f i c t i o n - F i l m e , i n denen 
-ach v o r b e r e i t e n d e n D i a l o g e n d i e S p e z i a l e f f e k t e m i t erhobenem 
••eigefinger aus den K u l i s s e n t r e t e n und den D a r s t e l l e r n a l s Re­
k t i o n nur der a n g s t v o l l a u f g e r i s s e n e Mund oder der e n t s c h l o s s e n e 
S r i f f z u r S t r a h l e n p i s t o l e b l e i b t . I n d er PHANTASTISCHEN WELT 
-ES MATTHEW MADSON i s t d i e s e r Dualismus von Atelierrealität 
J n d ^ S p e z i a l e f f e k t aufgehoben: Reales und P h a n t a s t i s c h e s gehen 
^ e i n a n d e r über. Räume und Z e i t e b e n e n s i n d k e i n e K o n s t a n t e n mehr. 
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Die PHANTASTISCHE WELT DES MATTHEW MADSON i s t , zugegeben, e i n e 
etwas a b s e i t s gelegene Gegend. S i e h a t aber den V o r t e i l , daß man 
dort z i e m l i c h ungestört auf d i e Suche nach e i n e r neuen P r o f e s s i o ­
nalität gehen kann, e i n e r Professionalität, d i e von e i n e r umfas­
senden K e n n t n i s der f i l m i s c h e n M i t t e l ausgeht und d i e s e s o w e i t 
zu b e h e r r s c h e n g e l e r n t h a t , daß d e r Filmmacher i n d i e Lage v e r ­
s e t z t w i r d , mit d i e s e n M i t t e l n schöpferisch zu a r b e i t e n . E r i s t 
n i c h t mehr d a r a u f angewiesen, i n den herkömmlichen S t e r e o t y p e n 
zu denken und d i e Ausführung den auf bestimmte Rezepte s p e z i a l i ­
s i e r t e n Dunkelmännern i n den Trick-Departments zu überlassen. 
Dabei waren es v o r n i c h t a l l z u l a n g e r Z e i t gerade d i e s e S p e z i a ­
l i s t e n , d i e immer w i e d e r neue Ausdrucks formen der s y n t h e t i s c h e n 
Filmsprache gefunden haben. Was wäre F r i t z Lang b e i der UFA ohne 
s e i n Team gewesen, was Cooper und Schoedsack ohne W i l l i s O'Brien? 
Er war der e i g e n t l i c h e Schöpfer von KING KONG, Cooper und Schoed­
sack s e i n e O r g a n i s a t o r e n . 
Vorbedingung für e i n e n neuen Umgang mit den M i t t e l n i s t d i e Fähig­
k e i t , F e h l e r zu machen und s i e zu a n a l y s i e r e n . Wie George Mêlievs, 
dessen Kamera e i n e s Tages auf der P l a c e de l'Opéra für e i n paar 
Minuten b l o c k i e r t e - am M e l l e s d i e G e l e g e n h e i t z u r E r f i n d u n g 
des S t o p t r i c k s zu geben. K l e i n e und große F e h l e r entpuppen s i c h 
n i c h t s e l t e n a l s Sprünge und R i s s e i n der gewohnten Kinorealität, 
die den D u r c h b l i c k auf e i n neues s y n t h e t i s c h e s K i n o f r e i g e b e n , 
e i n K ino m i t einem d i r e k t e n Draht i n das G e h i r n des Zuschauers. 

P r o d u k t i o n s m i t t e i l u n g von Helmut H e r b s t 

F i l m o g r a p h i e Helmut H e r b s t 
19 6 2/6 3 KLEINE UNTERWEISUNG ZUM GLÜCKLICHEN LEBEN (Co-Autor: P e t e r 

Rühmkorf) 16 & 35 mm sch-w 12 Min u t e n 
1963/64 SCHWARZ- WEISS-ROT 16&35 mm Farbe 6 Minuten 

( A u s g e z e i c h n e t a u f den F e s t i v a l s i n Oberhausen und Krakau) 
1964 ABENDS WENN DER MOND SCHEINT (Co-Autor: P e t e r Rühmkorf) 
19 6 5 DER HUT ODER MONDO UOVO 16 & 35 mm sch-w 14 Minuten 

(Bundes f i l m p r e i s ) 
1969 DEUTSCHLAND DADA (Dokumentarfilm) 16 & 35 mm Farbe 6o Min, 
1970 EINE REGNERISCHE NACHT IN POTSDAM 1 6 & 35 mm Farbe 

2 2 Minuten 
13 74 DIE PHANTASTISCHE WELT DES MATTHEW MADSON 

1962-1965 ständiger M i t a r b e i t e r von "Panorama" und " H a l l o Nach­
b a r n " ( P o l i t i s c h e G l o s s e n ) 

1967 Gründungsmitglied der "Filmmacher Coopérative Hamburg" 
1967-1969 Produzent von F i l m e n von Hellmuth Costard , Marquard Böhm, 

Franz W i n z e n t s e n , F r i t z S t r o h e c k e r 
s e i t 1969 Dozent an der DFFB für F i l m t r i c k s 
v e r h e i r a t e t , d r e i K i n d e r . 
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