
FUSSBALL WIE NOCH NIE 
DBBD197o/71. P r o d u k t i o n : Werner Grassmann 
Regie: Hellmuth C o s t a r d . Kamera: S t a n i s l a v Szomolänyi, iManfred 
T r e u t e l , D i e t h a r d M a t z k a , F r i t z Schwennicke. Ton: Ho r s t E r i f e o v i o . 
mit George Best und dem M i t g l i e d e r n der Fußballmannschaften von 
Manchester U n i t e d und Coventry C i t y . 
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16 mm Farbe l o o Min. 
Kopienverwaltung: Hellmuth C o s t a r d . 

Das Sichtbare und das Unsichtbare 

von Hartmut Bitomsky 
FUSSBALL WIE NOCH NIE von Hellmuth C o s t a r d (197o) erzählt d i e Ge­
s c h i c h t e der R o l l e des Außenstürmers George Best während e i n e s Fuß­
b a l l s p i e l s von Manchester U n i t e d gegen C o v e n t r y . Das S p i e l endete 
2:o für Manchester; e i n Tor schoß B e s t , das andere B. C h a r l t o n auf 
Vorlage von Be s t . Fünf oder sechs Kameras haben e i n e i n h a l b Stunden 
lang d i e s e s S p i e l aufgenommen; d i e B i l d e r s i n d so k a d r i e r t , daß -
bis auf s e h r wenige Ausnahmen, d i e das ganze S p i e l f e l d z e i g e n - nur 
Best i n E i n s t e l l u n g e n von 'Groß' b i s 'Halbnah 1 zu sehen i s t , und 
zwar auch dann, wenn e r n i c h t am B a l l i s t , und das i s t e r d i e 
meiste Z e i t des S p i e l s . 
Die übrigen S p i e l e r und das ganze übrige S p i e l s i n d von dem F i l m 
a u s g e s c h l o s s e n ; manchmal tauchen s i e i n der Ferne des B i l d e s a u f , 
und s i e w i r k e n dann wie Fremdkörper. Wir'sehen, wie Best s i c h i n 
den f r e i e n Raum s t e l l t ; e r läuft m i t g e b a l l t e n Fäusten, aber der 
rechte Z e i g e f i n g e r i s t immer a u s g e s t r e c k t ; e r g i b t anderen S p i e l e r n , 
d i e w i r n i c h t sehen, Z e i c h e n , damit s i e i h n a n s p i e l e n ; e r erkämpft 
s i c h den B a l l und r e n n t m i t ihm l o s und schlägt w e i t e Pässe. Es 
i s t wie i n einem Dokumentarfilm über e i n e n Fußballspieler; was w i r 
sehen, i s t a l l das, was zum System des Fußballspiels gehört, und 
d i e s e r e i n e Mann (und was w i r aus unzähligen S p o r t r e p o r t a g e n 
b e r e i t s kennen). 
Aber d ie W i l l k u r der Kameras, d i e s i c h m i t B e h a r r l i c h k e i t und Aus­
schließlichkeit e i n z i g Best zuwenden, ' d i v i d i e r t ' gewissermaßen 
aie A k t i o n e n von Best. Diese A k t i o n e n s i n d d i e e i n e s Fußballspie­
l e r s , s i e b e z i e h e n s i c h a u f das autonome Geschehen des S p i e l s , das 
nach s e i n e n eigenen Regeln abläuft. Aber s i e werden auch auf d i e 
^anera, a u f das Kin o bezogen: w i r schauen einem Fußballspiel z u , 
-ad w i r schauen z u g l e i c h einem F i l m zu. Wir sehen z w e i e r l e i : das, 

w a s a k t u e l l zu sehen i s t und durch d i e Kameras vom S p i e l ausge-
•'•'-hlt wurde, und daß d i e Kameras ausgewählt haben, w i r sehen das 
'-uswählen, das A b s t r a h i e r e n vom Fußballspiel. Das z w e i t e könnte 
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man n i c h t ohne das e r s t e sehen, aber das e r s t e , das Notwendige, i s t 
n i c h t d a s , worum es a l l e i n geht-, wenn andere S p i e l e r , d i e j a zu 
einem Fußbailspiel dazugehören, i n s B i l d kommen, e r s c h e i n e n s i e 
uns für den Film überflüssig. FUSSBALL WIE NOCH NIE überschreitet 
permanent d i e Grenze vom Dokumentarfilm zum S p i e l f i l m und vcm 
S i c h t b a r e n zum U n s i c h t b a r e n . 
Mit einem Stereokopfhörer hört man i n einem a k u s t i s c h e n Raum h i n ­
e i n , i n dem man s i c h s e l b s t n i c h t b e f i n d e t und der nirgendwo 
e x i s t i e r t außer i n den Ohren. I n g l e i c h e r Weise schauen w i r i n den 
F i l m h i n e i n . Das B i l d s t e h t über den du n k l e n Rahmen der Leinwand 
über und s e t z t s i c h im U n s i c h t b a r e n f o r t . W i r , d i e Zuschauer des 
F i l m s , ergänzen Be s t s B l i c k e , d i e s e i n e n M i t s p i e l e r n g e l t e n , w i r 
verlängern s e i n e Pässe dann, wenn w i r n i c h t mehr sehen können, wo 
sie ankommen, w i r s c h i c k e n i h n auf d i e R e i s e über den grünen 
Rasenplatz: w i r s e t z e n das Nötige, was an den B i l d e r n , am S i c h t ­
baren f e h l t , h i n z u - unsere A u f r e g u n g , unseren W e i t b l i c k , unsere 
Hoffnungen und unsere B e t e i l i g u n g . 
"Die wahrhafte S t e l l e des Zeichens i s t d i e a u f g e z e i g t e , daß d i e 
I n t e l l i g e n z , welche a l s anschauend d i e Form der Z e i t und des Raums 
erzeu g t , aber den i n n l i c h e n I n h a l t a l s aufnehmend und aus diesem 
S t o f f s i c h V o r s t e l l u n g e n b i l d e n d e r s c h e i n t , nun i h r e n selbständigen 
V o r s t e l l u n g e n e i n bestimmtes D a s e i n aus s i c h g i b t , den erfüllten 
Raum und Z e i t , d i e Anschauung als die ihrige gebraucht, deren 
unmitteIbaren und eigentümlichen I n h a l t t i l g t und i h r e i n e n 
andern I n h a l t z u r Bedeutung und Seele g i b t . - Diese Z e i c h e n e r ­
schaffende Tätigkeit kann das produktive Gedächtnis ( d i e zunächst 
ab s t r a k t e Mnemosyne) genannt werden, indem das Gedächtnis, das 
im gemeinen Leben o f t mit E r i n n e r u n g , auch V o r s t e l l u n g und E i n ­
b i l d u n g s k r a f t v e r w e c h s e l t und g l e i c h b e d e u t e n d gebraucht w i r d , es 
überhaupt nur mit Z e i c h e n zu t u n h a t . " (G.W.F.Hegel, "Enzyklopädie 
der p h i l o s o p h i s c h e n W i s s e n s c h a f t e n im G r u n d r i s s e " , B e r l i n 1966, 
s. 369) 

Hartmut Bitomsky i n "Die Röte des Rots von T e c h n i c o l o r - K i n o r e a ­
lität und P r o d u k t i o n s w i r k l i c h k e i t " , Neuwied und Darmstadt 1972, 
S. 53 f. 
(Nachdruck m it Genehmigung des A u t o r s ) 

F i l m o g r a p h i e H e l l m u t h C o s t a r d : 
1964 ASTASPOT 35 mm sch-w ca. 4 Min u t e n 
19 6 5 TOM IST DOOF 
19 66 KLAMMER AUF KLAMMER ZU 
19 6 7 WARUM HAST DU MICH WACHGEKÜSST? 16 mm Farbe 3 M i n u t e n 
19 6 8 DER WARME PUNKT (mit Thomas S t r u c k ) 16 mm Farbe 19 Min. 

BESONDERS WERTVOLL 16 mm Farbe 11 M-inuten 
19 6 9 DIE UNTERDRÜCKUNG DER FRAU IST VOR ALLEM AN DEM VERHALTEN 

DER FRAU OELBER ZU ERKENNEN 16 mm r a r b e 6 4 Minuten 
197o UND NIEMAND IN HOLLYWOOD, DER VERSTEHT, DASS SCHON VIEL 

ZU VIELE GEHIRNE UMGEDREHT WURDEN 8 mm Farbe 7o Min. 
19 71 FUSSBALL WIE NOCH NIE 

ELEPHANTENFILM 8 mm Farbe 2o Minuten 
1972 "TEILWEISE VON MIR"(gedreht auf Super-8 E k t a c h r o m f i l m , dann 

auf 2 Z o l l Maz überspielt, von der Maz wurde dann e i n e 
16 mm FAZ h e r g e s t e l l t ) 16 mm Farbe 5 3 Minuten 
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