
LOHN UND LIEBE 
BRD 1974. P r o d u k t i o n : P r o d u k t i o n 1 im F i l m v e r l a g der Au t o r e n . 
Regie, Buch und Kamera: Marianne Lüdcke und Ingo K r a t i s c h . 
D a r s t e l l e r : Dagmar B i e n e r ( M a r l i e s ) , M i c h a e l Beermann (Lück), 
N i c o l a s B r i e g e r (Gerhard M a r k g r a f ) , E d e l t r a u t E i s n e r ( S o n j a ) , 
E l f r i e d e I r r a l ( B r i g i t t e ) , U r s u l a G e r s t e l ( H e l g a ) , Ute Gerhard 
( T i n a ) , Hans P e t e r Hallwachs ( B e r n d ) , Inge H e r b r e c h t (Anna), 
G i s e l a M a t i s h e n t (Roswitas M u t t e r ) , E v e l y n Meyka (Bärbel), 
Joseph Noerden (Roswitas V a t e r ) , H o r s t Piennow ( B e t r i e b s r a t s ­
v o r s i t z e n d e r ) , L i l i Schönborn-Anspach ( B e r t a ) , E r i k a S k r o t z k i 
( R o s w i t a ) , Susanne Tremper ( G i s e l a ) , K u r t B u e c h e l e r , N i c o l a s 
Dutsch, P e t e r F i t z , P e t e r Herzog, T i l l H o f f nn, Vera K l u t h , 
Otto M e c h t l i n g e r , P e p i M e t a l i d o u , Ronald N i t s c h k e , B o r i s P e n t h , 
Klaus Sonnenschein, P e t e r S c h l e s i n g e r , Joachim Ten s t e d t , Olga 
von T o g n i , Rudi Unger, H i l d e Wensch, Wolfgang Wiehe. 
16 mm Farbe 9 8 Minuten 
V e r l e i h : F i l m v e r l a g der A u t o r e n , München 

Die Filme LIEBE MUTTER, MIR GEHT ES GUT (19 71) von Klaus Wiese 
und C h r i s t i a n Ziewer und DIE WOLLANDS (1972) von Marianne Lüdcke 
und Ingo K r a t i s c h waren e i n An f a n g , v i e l l e i c h t sogar der e n t s c h e i ­
dende Neubeginn im westdeutschen F i l m s c h a f f e n d i e s e r J a h r e : M i t 
einfa c h e n und durchschaubaren M i t t e l n v e r s u c h t e n h i e r junge F i l m ­
macher d i e durch a l l z u v i e l a b s t r a k t e T h e o r i e und v e r b a l e R a d i k a ­
lität b e d i n g t e I s o l a t i o n des während der Sechzigerjähre e n t s t a n ­
denen P o l i t - F i l m . der s i c h an immer engere Z i e l g r u p p e n wandte 
und kaum e i n b r e i t e r e s Publikum e r r e i c h t e , zu dur c h b r e c h e n . Kon­
f l i k t e aus der A r b e i t s w e l t , d i e im k o m m e r z i e l l e n F i l m immer aus­
geschlossen b l i e b e n , i n g e s e l l s c h a f t s k r i t i s c h e i n g e s t e l l t e n F e r n ­
s e h f i l m e n häufig a l l z u i n t e l l e k t u a l i s i e r t und ungenau d a r g e s t e l l t 
wurden, standen im M i t t e l p u n k t i i e s e r b e i d e n F i l m e , denen es d a b e i 
- auf s e h r u n t e r s c h i e d l i c h e A r t - g e l a n g , r e a l i s t i s c h e G e s c h i c h t e n 
aus dem A l l t a g zu erzählen, k o n k r e t e K o n f l i k t e zu g e s t a l t e n und 
p o l i t i s c h e L e r n p r o z e s s e an l e b e n d i g e n , i n ihrem V e r h a l t e n w i d e r ­
sprüchlichen Menschen n a c h v o l l z i e b a r zu d e m o n s t r i e r e n . 
Marianne Lüdcke und Ingo K r a t i s c h h a t t e n i n ihrem Abschlußfilm 
an der DFFB DIE WOLLANDS, der - auf e i n e r E r l e b n i s - und Bewußt-
seinsebene erzählten, z u r I d e n t i f i k a t i o n h e r a u s f o r d e r n d e n - Ge­
s c h i c h t e der allmählichen Bewußtwerdung e i n e s Schweißers, be­
r e i t s den w i c h t i g e n Zusammenhang zwischen d e r S i t u a t i o n am 
A r b e i t s p l a t z und der i n der F a m i l i e d u r c h l e u c h t e t . I n ihrem 
neuen F i l m LOHN UND LIEBE s i n d s i e d e u t l i c h ' e i n Stück vorwärts 
gekommen: Schon der T i t e l v e r w e i s t a u f den Zusammenhang von i n 
der Regel nur:, g e t r e i . t d a r g e s t e l l t e n L e b e n s b e r e i c h e n . I n LOHN 
UND LIEBE w i r d d i e s e r Zusammenhang f r e i l i c h n i c h t mehr i n e i n e r 
g e r a d l i n i g e n G e s c h i c h t e v e r d e u t l i c h t , sondern auf zwei d i a l e k t i s c h 
zueinander bezogenen Bewußtseinsebenen r e f l e k t i e r t . Der F i l m i s t 
dadurch n i c h t k o m p l i z i e r t e r , sondern an r e a l e n K o n f l i k t e n und 
• i i f f e r e n z i e r t g e z e i c h n e t e n Menschen r e i c h e r , s p a n n u n g s v o l l e r und 
genauer geworden. Er muß s e i n e p o l i t i s c h e n Thesen n i c h t mehr an 
nur einem Helden d e m o n s t r i e r e n , sondern kann v e r s c h i e d e n e F i g u r e n 
" : l t ^ n e m u n t e r s c h i e d l i c h e n E r f a h r u n g s - und Bewußtseinsstand p r o -
uuktiv g e g e n e i n a n d e r s t e l l e n . E i n unübersehbarer d r a m a t u r g i s c h e r 
e r t s c h r i t t . 

In M i t t e l p u n k t des F i l m s s t e h t e i n e Gruppe W e s t - B e r l i n e r A r b e i ­
t e r i n n e n , d i e am Band T e l e f o n e m o n t i e r e n . Das Mädchen R o s w i t a 
• i n t e r e s s i e r t s i c h kaum für d i e Probleme i h r e r K o l l e g i n n e n , für 
J-nren noch zögernden, aber immer bewußter werdenden Kampf um 
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e i n e n gerechten Lohn. S i e träumt von einem Mann, der genug v e r ­
d i e n t , um s i e aus der Abhängigkeit i h r e s E l t e r n h a u s e s und den 
m a t e r i e l l e n Zwängen, d i e s i e z u r A r b e i t i n d er F a b r i k nötigen, 
erlösen zu können. I n einem l e i t e n d e n A n g e s t e l l t e n i h r e s B e t r i e b s 
der s i e i n t e u r e R e s t a u r a n t s ausführt, mit i h r i n einem S p o r t ­
wagen i n s Grüne fährt und i h r e r s t e i n m a l s e i n e "gehobene P o s i ­
t i o n " d e m o n s t r i e r t , bevor e r mit i h r i n s B e t t w i l l , g l a u b t Ros­
w i t a d i e s e n Mann gefunden zu haben. Lüdcke/Kratisch dementierten 
diesen Traum von der großen Liebe für. den Zuschauer zwar von 
Anfang an durch B i l d e r , deren Nähe z u r Werbung s i e i n den Kon­
t r a s t zu den B i l d e r n aus der F a b r i k und Roswitas Zuhause b r i n g t . 
Doch R o s w i t a s e l b s t d urchschaut nur allmählich d i e Fragwürdig­
k e i t i h r e s Traums: a l s s i e s e i n D e s i n t e r e s s e für d i e S i t u a t i o n 
der Frauen am Band e n t d e c k t , s e i n e n nur auf d i e eigene K a r r i e r e 
g e r i c h t e t e n Egoismus. Der e r s t zwanzigjährigen R o s w i t a w i r d d i e 
sechsunddreißigjährige Bärbel gegenübergestellt. S i e h a t d i e 
t r a d i t i o n e l l e Ehe, von der R o s w i t a noch träumt, schon h i n t e r 
s i c h . S i e ließ s i c h s c h e i d e n , w e j _ ] _ i h r Mann i n der n i c h t a r b e i ­
tenden, das Heimchen am Herd s p i e l e n d e n Frau e i n S t a t u s s y m b o l 
s a h . S i e h a t zwex r u n d e r , e i n e n Freund, der n i c h t nur mit i h r 
schläft, sondern i h r auch h i l f t , und i s t e i n e e n g a g i e r t e B e t r i e b s 
rätin i m B e t r i e b , i n dem R o s w i t a a r b e i t e t . I h r e T o c h t e r vermag 
Bärbel f r e i l i c h n i c h t vom S i n n e i n e r a b g e s c h l o s s e n e n B e r u f s a u s ­
b i l d u n g , d e r Grundlage e i n e r b e s s e r e n A u s b i l d u n g und damit e i n e r 
größeren Unabhängigkeit zu überzeugen - e i n e S p i e g e l u n g von 
Roswitas G e s c h i c h t e w i r d h i e r angedeutet. 
Während R o s w i t a allmählich aus i h r e r I s o l a t i o n h e r a u s f i n d e t , 
s i c h u n t e r dem E i n d r u c k e i n e r arbeitsunfähig gewordenen K o l l e g i n 
für d i e gemeinsamen I n t e r e s s e n der u n t e r b e z a h l t e n A r b e i t e r i n n e n 
zu i n t e r e s s i e r e n b e g i n n t und schließlich sogar an e i n e r Versamm­
lung d e r Frauen, i n der e i n e A r b e i t s n i e d e r l e g u n g b e s c h l o s s e n 
w i r d , t e i l n i m m t , macht Bärbel a u f e i n e r b e r e i t s s e h r v i e l e n t ­
w i c k e l t e r e n Bewußtseinsebene e n t s c h e i d e n d e E r f a h r u n g e n . S i e , d i e 
i n der Zustimmung des B e t r i e b s r a t s z u r Zurückstufung der A r b e i t e ­
r i n n e n am Band überstimmt wurde, l e r n t i n d e r e r f o l g r e i c h v e r ­
laufenden A r b e i t s n i e d e r l e g u n g d i e Stärkung d e r g e w e r k s c h a f t l i c h e n 
P o s i t i o n e n durch d i e A k t i v i e r u n g d e r B a s i s kennen. Der F i l m von 
Lüdcke/Kratisch läßt f r e i l i c h k e i n e n Z w e i f e l d a r a n , daß d i e s e r 
E r f o l g nur e i n k l e i n e r S c h r i t t i s t , daß e r schon morgen w i e d e r 
i n Frage g e s t e l l t werden kann, daß der Kampf damit e r s t begonnen 
h a t : Während d i e A r b e i t e r i n n e n i h r e n S i e g , d e r v o r a l l e m e i n 
Sieg über d i e eigene U n e n t s c h l o s s e n h e i t , den lähmenden I n d i v i d u ­
alismus i s t , f e i e r n , berät d i e B e t r i e b s l e i t u n g über Maßnahmen, 
mit denen s i e d i e E i n h e i t d e r Frauen w i e d e r s p a l t e n kann. 
LOHN UND LIEBE h a n d e l t zwar v o r a l l e m von d e r S i t u a t i o n der 
Frauen am A r b e i t s p l a t z und i n der F a m i l i e . Aber der F i l m i s t -
und das i s t s e i n Vorzug - k e i n F r a u e n f i l m im Sinne der f e m i n i s ­
t i s c h e n P o s i t i o n , d i e den Kampf gegen d i e G e s e l l s c h a f t der Männer 
über den Kampf gegen d i e G e s e l l s c h a f t der s o z i a l e n Gegensätze, 
der Ausbeutung und Unterdrückung s t e l l t . Bewußt haben Lüdcke/ 
K r a t i s c h d i e s m a l auf L a i e n d a r s t e l l e r v e r z i c h t e t und ausschließ­
l i c h mit p r o f e s s i o n e l l e n S c h a u s p i e l e r n g e a r b e i t e t . E i n e Konse­
quenz aus der E i n s i c h t , daß L a i e n d a r s t e l l e r doch nur s i n n v o l l 
e i n z u s e t z e n s i n d , wenn s i e i h r e e i g e n e n K o n f l i k t e g e s t a l t e n , 
" n i c h t aus ihrem E r f a h r u n g s b e r e i c h g e r i s s e n und b e i Beendigung 
der D r e h z e i t f a l l e n g e l a s s e n " werden. D e u t l i c h w i r d an diesem 
F i l m , daß d i e T r a d i t i o n des p r o l e t a r i s c h e n F i l m s i n D e u t s c h l a n d 
vor 1933 w i e d e r l e b e n d i g zu werden b e g i n n t , daß es w i e d e r Schau­
s p i e l e r g i b t , d i e A r b e i t e r r e a l i s t i s c h zu g e s t a l t e n w i s s e n , und 
Filmemacher, d i e vom Drehbuch b i s z u r K a m e r a e i n s t e l l u n g den 
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r i c h t i g e n Ton, d i e r i c h t i g e H a l t u n g - und das i s t gewiß e i n e par­
t e i l i c h e H a l t u n g - zu t r e f f e n w i s s e n . E i n zwar a n e k d o t i s c h w i r ­
kendes, aber doch e i n bezeichnendes L i c h t auf Lüdcke/Kratischs 
Verhältnis zur T r a d i t i o n werfendes D e t a i l : L i l i Schönborn-
Anspach, d i e d i e Älteste i n der Frauengruppe s p i e l t , w i r k t e 
schon a l s D a r s t e l l e r i n der M u t t e r i n Brecht/Dudows KUHLE WAMPE 
ODER WEM GEHÖRT DIE WELT? m i t . 

Wolfgang Ruf i n : medium, Februar 1974, F r a n k f u r t , S. 27 f . 

B i o - F i l m o g r a p h i e Marianne Lüdcke/Ingo K r a t i s c h 

Marianne Lüdcke 
geb. 1945 
S c h a u s p i e l e r i n 
ab 19 71 Studim an der DFFB 
Filme: 
19 71 AKKORD (zusammen m i t i n g o K r a t i s c h ) 16 mm Farbe 3o Min. 
1972 DIE WOLLANDS (Zusammen mit Ingo K r a t i s c h ) 16 mm l a r b e 9 2 Min. 
19 74 LOHN UND LIEBE 

Ingo K r a t i s c h 
geb. 19 4 5 
M a s c h i n e n s c h l o s s e r l e r h r e . 
Studium an der Akademie für Werkkunst a l s Former und G e s t a l t e r , 
ab 19 6 9 Studium an der DFFB 
Fil m e : 
19 71 IN KREUZBERG 16 mm sch-w 16 Min. 
1971 AKKORD (zusammen m i t Marianne Lüdcke) 16 mm Farbe 3o Min. 
19 72 DIE WOLLANDS (Abschlußfilm an der DFFB, zusammen mit 

Marianne Lüdcke) 16 mm Farbe 9 2 Min. 
19 74 LOHN UND LIEBE 
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