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Die Filme LIEBE MUTYTER, MIR GEHT ES GUT (1871) von Klaus Wiese

und Christian Ziewer und DIE WOLLANDS (1972) von Marianne Liidcke
und Ingo Kratisch waren ein Anfang, vielleicht sogar der entschei-
dende Neubeginn im westdeutschen Filmschaffen dieser Jahre: Mit
einfachen und durchschaubaren Mitteln versuchten hier junge Film-
macher die cdurch allzuviel abstrakte Theorie und verbale Radika-
litdt bedingte Isolation des w&hrend der Sechzigerjahre entstan-
denen Polit-Film, der sich an immer engere Zielgruppen wandte

und kaum ein breiteres Publikum erreichte, zu durchbrechen. Kon-
flikte aus der Arbeitswelt, die im kommerziellen Film immer aus-
geschlossen blieben, in gesellschaftskritisch eingestellten Fern-
sehflimen hdufig allzu intellektualisiert und ungenau dargestellt
wurden, standen im Mittelpunkt 1lieser beiden Filme, denen es dabei
- auf sehr unterschiedliche Art - gelang, realistische Geschichten
aus dem Alltag zu erzdhlen, konkrete Konflikte zu gestalten und
politische Lernprozesse an lebendigen, in ihrem Verhalten wider-
sprichlichen Menschen nachvollziebar zu demonstrieren.

Marianne Liildcke und Ingo Kratisch hatten in ihrem Abschluffilm
an der DFFB DIE WOLLANDS, der - auf einer Erlebnis- und Bewuft-
seinsebene erzchiten, zur Identifikation herausfordernden - Ge-
schichte der allmdhlichen BewuBtwerdung eines Schweifers, be-
reits den wichtigen Zusammenhang zwischen der Situation am
Arbeitsplatz und der in der Familie durchleuchtet. In ihrem

neuen Film LOHN UND LIEBE sind sie deutlich ein Stiick vorwdrts
gekommen: Schon der Titel verweist auf den Zusammenhang von in
der Regel nur' getrer t dargestellten Lebensbereichen. In LOHN

UND LIEBE wird dieser Zusammenhang freilich nicht mehr in einer
geradlinigen Geschichte verdeutlicht, sondern auf zwei dialektisch
zueinander bezcgenen BewuBtscinsebenen reflektiert. Der Film ist
dadurch nicht komplizierter, sondern an realen Konflikten und
ilfferenziert gezeichneten Menschen reicher, spannungsvoller und
genauer geworden. Er muf seine politischen Thesen nicht mehr an
nur einem Helden demonstrieren, sondern kann verschiedene Figuren
T1t einem unterschiedlichen Erfahrungs- und Bewuftseinsstand pro-

Euktiv gegeneinanderstellen. Ein uniibersehbarer dramaturgischer
fortschritt.

4B Mittelpunkt des Films steht eine Gruppe West-Berliner Arbei-
-erinnen, die am Band Telefone montieren. Das Mddchen Roswita
‘Nteressiert sich kaum fiir die Probleme ihrer Kolleginnen, fiir
-hren noch z8gernden, aber immer bewuRter werdendzn Kampf um
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cinen gerechten Lohn. Sie trdumt von einem Mann, der genug ver-
dient, um sie aus der Abhanglgkelt ihres Elternhauses und den
materiellen Zwdngen, die sie zur Arbeit in der Fabrik ndtigen,
erlésen zu kdénnen. In einem leitenden Angestellten ihres Betriebs,
der sie in teure Restaurants ausfihrt, mit ihr in einem Sport-
wagen ins Grine fdhrt und ihr erst elnmal seine "gehobene Posi-
+ion" demonstriert, bevor er mit ihr ins Bett will, glaubt Ros-
wita diesen Mann gefunaen zu haben. Luacke/Kratlsch dementierten
diesen Traum von der grofen Liebe fir. den Zuschauer zwar von
Anfang an durch Bilder, deren Ndhe zur Werbung sie in den Kon-
+rast zu den Bildern aus der Fabrik und Roswitas Zuhause bringt.
Doch Roswita selbst durchschaut nur allmé&hlich die Fragwlirdig-
keit ihres Traums: als sie sein Desinteresse flr die -Situation
der Frauen am Band entdeckt, seinen nur auf die eigene Karriere
gerichteten Egoismus. Der erst zwanzigjdhrigen Roswita wird die
sechsunddreifigjdhrige Bdrbel gegenilibergestellt. Sie hat die
traditionelle Ehe, von der Roswita noch trdumt, schon hinter
sich. Sie lieR sich scheiden, wei1 ihr Mann in der nicht arbei-
tenden, das Heimchen am Herd spielenden Frau ein Statussymbol
sah. Sie hat zwei ninder, einen Freund, der nicht nur mit ihr
schldft, sondern ihr auch hilft, und ist eine engagierte Betriebs-
rZtin im Betrieb, in dem Roswita arbeitet. Ihre Tochter vermag
Bdrbel freilich nicht vom Sinn einer abgeschlossenen Berufsaus-
bildung, der Grundlage einer besseren Ausblldung und damit einer
groﬁererlUnabhanglgkelt zu {iberzeugen - eine Spiegelung von
Roswitas Geschichte wird hier angedeutet.

vdhrend Roswita allmdhlich aus ihrer Isolation herausfindet,
sich unter dem Eindruck einer arbeitsunféhig gewordenen Kollegin
fiir die gemeinsamen Interessen der unterbezahlten Arbeiterinnen
zu interessieren beginnt und schlieflich sogar an einer Versamm-
lung der Frauen, in der eine Arbeitsniederlegung beschlossen
wird, teilnimmt, macht Birbel auf einer bereits sehr viel ent-
wickelteren BewuRBtseinsebene entscheidende Erfahrungen. Sie, die
in der Zustimmung des Betriebsrats zur Zurilickstufung der Arbeite-
rinnen am Band Uberstimmt wurde, lernt in der erfolgreich ver-
laufenden Arbeitsniederlegung die St&rkung der gewerkschaftlichen
Positionen durch die Aktivierung der Basis kennen. Der Film von
Lidcke/Kratisch 148t freilich keinen Zweifel daran, daB dieser
Erfolg nur ein kleiner Schritt ist, daR er schon morgen wieder

in Frage gestellt werden kann, daR der Kampf damit erst begonnen
hat: Wdhrend die Arbeiterinnen ihren Sieg, der vor allem ein

Sieg Uber die eigene Unentschlossenheit, den lihmenden Individu-
alismus 1st, felern, berdt die Betr1ebs¢01tung Uber MaBnahmen,
mit denen sie die Einheit der Frauen wieder spalten kann.

LOHN UND LIEBE handelt zwar vor allem von der Situation der
Frauen am Arbeitsplatz und in der Familie. Aber der Film ist -
und das ist sein Vorzug - kein Frauenfilm im Sinne der feminis-
tischen Position, die den Kampf gegen die Gesellschaft der Mdnner
Uber den Kampf gegen die Gesellschaft der sozialen Gegensidtze

der Ausbeutung und Unterdriickung stellt. Bewuft haben Ludcke/
Kratisch diesmal auf Laiendarsteller verzichtet und ausschlieR-
lich mit professionellen Schauspielern gearbeitet. Eine Konse-
q1enz aus der Einsicht, daB Laiendarsteller doch nur sinnvoll
,lnzusetzbn sind, wenn sie ihre elgenen Konflikte gestalten,
"nicht aus ihrem Erfahrungsbereich gerissen und bei Beendigung
der Drehzeit fallengelassen" werden. Deutlich wird an diesem
Film, daB die Tradition des proletarischen Films in Deutschland
vor 1933 wleder lebendig zu werden beginnt, daR es wieder Schau-
spieler gibt, die Arbeiter realistisch zu gestalten wissen, und
Filmemacher, die vom Drehbuch bis zur Kameraeinstellung den
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richtigen Ton, die richtige Haltung - und das ist gewiR eine par-
teiliche Haltung - zu treffen wissen. Ein zwar anekdotisch wir-
kendes, aber doch ein bezeichnendes Licht auf Lildcke/Kratischs
Verhdltnis zur Tradition werfendes Detail: Lili Sché&nborn-
Anspach, die die Alteste in der Frauengruppe spielt, wirkte
schon als Darstellerin der Mutter in Brecht/Dudows KUHLE WAMPE
ODER WEM GEHORT DIE WELT? mit.

Wolfgang Ruf in: medium, Februar 1974, Frankfurt, S. 27 f.

Bio-Filmographie Marianne Liidcke/Ingo Kratisch

Marianne Lidcke

geb. 1945

Schauspielerin

ab 1971 Studim an der DFFB

Filme:

1971 AKKORD (zusammen mit IngoKratisch) 16 mm Farbe 3o Min.

1972 DIE WOLLANDS (Zusammen mit Ingo Kratisch) 16 mm FParbe 92 Min.
1974 LOHN UND LIEBE '

Ingo Kratisch

geb. 1945

Maschinenschlosserlerhre.

Studium an der Akademie fiir Werkkunst als Former und Gestalter.
ab 1969 Studium an der DFFB

Filme:

1971 IN KREUZBERG 16 mm sch-w 16 Min.

18971 AKKORD (zusammen mit Marianne Liidcke) 16 mm Farbe 30 Min.

1372 DIE WOLLANDS (Abschluffilm an der DFFB, zusammen mit
Marianne Liidcke) 16 mm Farbe 92 Min.

1974 LOHN UND LIEBE



