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Inhalt:

In einem kleinen elsissischen Dorf um die Jahrhundertwende tritt der
junge Joachim Hofer sein Bmt als Lehrer an. Die Bauern bereiten ihm
einen freundlichen Empfang. Doch die Lebensbedingungen seinex Schiler
sind alles andere als freundlich. Die Alteren miissen am Tag in der
nahegelegenen Wollfabrik oder auf dem Feld arbeiten und kdnnen nur
abends zur Schule, die einem Ziegenstall recht &dhnlich ist. Nur die
Kleinen und einige alte Frauen kommen tagsilber zum Unterricht. Mit
Hilfe des Pfarrers gelingt es Hofer, die Bauern vom Bau einer neuen
Schule zu lUberzeugen. Als ar aber die Kinder von der Feldarbeit weg
zum Unterricht holt, in einen Streik eingreift und sich zum Wort-
fihrer fir bessere Arbeitsbedingungen macht, 148 man ihn fallen. Die
Bauern schleifen die neue Schule und entlassen Hofer. Die Obrigkeit
verweist ihn des Landes. Doch seine Bemihungen warsn nicht umsonst.
Ermuntertvom Beisplel ihres Lehrers, greifen die Schiiler zur
Selbsthilfe.

DER HOFER SIND VIELE
Interview mit Peter Lilienthal

Frage: Die Figur des Hauptlehrer Hofer, sc wie sie Glnter Herburger
in seiner Erzdhlung dargestelit hat, unterscheidet sich
erheblich von der in dem FPilm.

Lilienthal: Der Auter ist im Grunde genommen von einer Familienchronik
ausgegangen und hat dabei zu Recht nicht so gsehr auf die historischen
Fakten und den scziclogischen Tell geachtet, sondern mehr auf das
Drama dieser Figur, indem er seine Rebellion, seinen Widerstand, seine
Exzesse geschildert hat, aber nicht historisch, sondern fast gegen-
wirtig. Er hat garnicht mit einem historischen BewuBtsein gearbeitet.
Der Hauptlehrer war fiir ihn eine gegenwdrtige Figur, und da sah ich
von Anfang an einen Widerspruch. Hofer hatte, was ja immer bel Her-
burger auftaucht, %o die Brillanz und die Psychologie und die MSg-
lichkeiten, die eine moderne Figur hat, und trotzdem war er zurick-
versetzt in der Zeit.
Ich habe nun erstmal diesen Menschen versachlicht. Bel mir war es
einfach der Lehrer, der Dorflehrer. yop habe ihm viel historisches
Material zugeordnet und mir dann gesagt, in dieser Beziehung, die
da angeordnet ist, Lehrer -~ Kinder, interessieren mich die Kinder
mindestens sc sehr wie der Lehrer; ich muBte alsc die Lebens- und
Arbeitsbedingungen von beiden kennenlernen und mdchte dann eine
Geschichte von beiden machen. So habe ich mich immer mehr der
Peripherie gewidmet, also der Darstellung wvon Gruppen: der derxr
Fabrikmenschen, des Pfarrers, der Kinder, und Hofer war eigentlich
nur mehr einer won vieren oder finfen, denen ich mich widnmete.
Nachdem ich nun den historischen Rahmen besser kannte und Gruppen
hergestellt hatte, wollte ich zuxickkommen zu einer konzentrierten
Geschichte in diesem fiktiven Rahmen oder System und Motive benut-
zen aus der Brzdhlung wvon Herburger. Aber da gab es Schwierigkeiten.
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Ich wollte schon einen Film Gber einen deutschen Lehrer machen,
aber ich war nicht bereit, die ganze Last auf mich zu nehmen, die
es bedeuted, einen deutschen iehrer in diesem Allgiuer Bauernmilieu
darzustellen, das mir auf der einen Seite nicht vertraut ist und
andererseits, sagen wir mal, etwas wie Angst und Abneigung einfldBt. \
Es wurde mir leicht gemacht, diese Abneigung durchzusetzen, well es
effektiv im Allgdu kein Dorf mehr gibt, wo ich hatte drehen kdnnen.

Es gibt auch keine Bauern, die mitmachen, kein wirklich intaktes
Dorf mit Kihen auf der Weide. Herburger hat =inmal im Allgdu seine
Erzahlung vorgelesen und sagte mir, daf er sich seit der Zeit dort
nicht mehr blicken lassen kdnne. Und jetzt sollte ich mit einem
ganzen Filmteam dorthin, wo es sowieso nicht mdglich gewesen wire,
das Klima, diz Athmogsphédre von 1900 herzustellen. Im ElsaB fand ich
dann eine kleine Enklave, wo ich ein Dorf ohne groBe Kunstangtren-—
guny wieder zurfickversetzen konnte. Es lag etwas abseits von der
StraBe, die Bauern hatten nicht allzuviel zu tun zu der Zeit, es war
kurz vor der Exnte, sle waren bereit, mitzumachen und mir was zu
erkléren Uber ihre Arbeitsbedingungen. Es machte ihnen sogar SpaB.
Einer von ihnen will {iberhaupt nur noch Filme machen. Das hat das
ganze beeinfluft und in eine andere Richtung gezogen.

Kommen wir zurick zu dem Hauptlehrer Hofer. In Threm Film wirkt
er sehr kihl, sehr distanziert, fast entpersénlicht.

Lilienthal: Das liegt zum Teil daran, daB fir Hofer kein persdnlicher
Konflikt vorhanden ist. In der Beziehung zu der Tochter des Fabrik-
besitzers entwickelt sich kaum was; auch die Beziehung zu den Kin-
dern findet mehr im Kollektiv statt. Es steht ihm keine Einzelfigur
gegentiber.

Was mir Sorge gemacht hat, ist, dafl ich mich mit soviel objektivem
Material beladen habe, daB ich etwas die Persdnlichkeitsstruktur von
Hofer verletzt und Konfliktmbglichkeiten im Zusammenhang mit den
Figuren, die ihn umgeben, aus den Augen verloren habe. Allerdings
kamen auch Sachen hinzu, atwa wenn man sieht, dall er noch nicht mal
ein Zimmer hat, sondern in dem Schulraum wohnt, oder wenn er, was fur
mich wichtig ist, den Kindern Geschenke auf den Tisch stellt, weil

man dann merkt, wie sehr er sich auf den ersten Schultag freut, und
was flr ein sonderbarer Kauz er sein muB. Ich hitte das eventuell noch
weiterentwickelt, aber ich habe mir wiederum gesagt: Das Tragische

an ihm ist, daB er sozusagen gar nicht dazu kommt, irgendetwas von
seiner Person zu erweitern, weil er von morgens bis abends den Dingen
hinterherrennt. Er wird ja {iberhiuft mit Aufgaben, und wenn die Kinder
zu ihm kommen, das sind zwanzig, dreiBig,die auf ihn einstlrmen, alsc
da ergibt sich gar nicht irgendeine persénliche Bezieshung. Er
wird dahin geschickt, er wird dorthin geschickt, er muB in der Kirche
Orgel spielen, der Tochter des Fabrikanten Englisch beibringen, er

mufl in der Fabrik arbeiten. Diese Anhiufung von Arbeit kénnte bei ei-
nem anderen Charakter des Hauptdarstellers André Watt sich konkreter
auswirken, und damit meine ich, diese Atemlosigkeit kdnnte in Rat-
losigkeit oder Rebellion umschlagen. Bber das tut's bei ihm nicht.

Er ist zu beflissen, zu sanft, oder wenn Sie wollen, auch zu stark.

So komnt es, dafl mein Hofer auch nicht so leidet wie der von Herbur-
ger. Br fédngt nicht an zu trinken und stdBt keine Tische um. Neutral
l&uft er den Dingen hinterher, und wenn die neue Schule von den Bauern
geschleift und er geschlagen wird, dann wird er eben geschlagen, dann
ist die Schule geschleift. Aber das wiederum ist etwas, was bei vielen |
Figuren von mir zu sehen ist. Bis zum Schluf harren sie in ihrer %
naiven, ruhigen Haltung ams, teilen ihr Leiden jedenfalls nicht so .
mit, daB sie eg ausbreiten, sich betrinken oder zusammenbrechen.So
wird auch bei Hofer besonders in der SchluBszene, wo er geht, in der
Art, wie er geht, sein ganzer besonderer Charakter sichtbar. Man weil},




er macht weiter. Das ist zwar undramatisch irgendwo, er hat, wie
Herburger sagt, das Haus nicht angesteckt, aber es ist gleichzeitig
ermutigend wegen der Unbeugsamkeit von Hofer. Und das ist flr mich
das wichtigste. Er ist nicht menr als ein durchschnittlicher Lehrer,
ihm fillt auch nicht sehr viel ein in seiner Verteidigungsrede vor
der Schulbehérde, auch daB er eine neue Schule baut ist nicht sehr
gut, denn sie ist einfach zu schén. Aber wie er die einzelnen Dinge
einfidelt, wie er sich zu den Kindern verh#lt, seine Art von 2drt-
lichkeit, seine Beharrlichkeit. das ist es, was fir mich politisch
vOon pedeutungist. Nicht ein brillianter Intellekt, nicht ein wirklich
sichtbarer Erfolg am Schluf und nicht die groBe Rebellion, sondern
die kleinen Spuren, die er hinterldBt, das gibt die MOglichkeit,
auch fiir den MittelmiBigen, sich mit so einer Figur zu identifizieren.
Der Hofers sind viele. Man kennt sie nicht, man spricht nicht ven
ihnen, aber auf sie wird es ankommen, genauso wie es Jjetzt in der
politischen Arbeit auf sie ankommt, die nicht die groBen TSne von
sich gegeben haben, sondern die in kleinen Sachen gearbeitet haben,
und die auch nicht immer recht haben, aber die von ihrer Einstellung
her letzten Endes bereit sind, diesen wenig gerodeten Weg zu gehen.

Ihr Film wirkt auf irritierende Weise authentisch, dokumentarisch
oder um es iberspitzt zu sagen, oft fast wie eine Art Wochenschau.

Lilienthal: Wenn ich in einer bestimmten Segquenz Wochenschau vor=-
tausche, dann ist das nichts anderes als das Beherrschen einer Form
wie der Wochenschau. Aber es ist dech manipuliert. Bei der Wochen-
schau ist es doch so: Die Kamera verhdlt sich in einem etwas unkon-~
trollierten Verhdltnis zur wirklichkeit. Sie ist plotzlich da, hilt
schnell etwas fest, hat nicht viel Zeit, sich was zu Uberlegen. Der
Kameramann hat das Subjekt nicht ausgewdhlt, das Ereignis, den Gang,
die Richtung des Ministers beispielsweise, der hingeht, wo er will.
Der Stil wird dadurch geprigt. Wenn der Minister pldtzlich nach
rechts geht, kann der Kameramann das nicht wissen. Sc hat sein
Schwenk einen gewissen Unsicherheitsfaktor, den er wiederum auf dem
Material als stilistisches Merkmal hinterl&B8t. Das ist bei mir anders.
Ich kann den Minister auswdhlen, und ich kann ihm auch sagen, wohin
2r gehen mul. Aber ich kann sc tun, als ob ich nicht wiBte, wo er
hingeht, indem ich den Kameramann betriige und sage, der Minister
kommt jetzt die Treppe herunter und geht nach links, und dem Minister
sage ich, er soil nach rechts gehen coder daf Uberhaupt keine Kamera
da sei, und so kompromittiers ich beide.

Warum machen Sie das?

Lilienthal: Dasg ist mein Spiel, well es mir SpaB macht, und weil
die Ergebnisse mlr zusagen, meinem Temperament entsprechen. Weil

ich dadurch zum Beispiel bei dem Ankommenden eine Ratlesigkeit fest-
stelle und gleichzeitig eine Hoffnung, daf igendetwas gut geht oder
auch schiefgeht. Das kommt auf den Charakter an. Ich meine, ich

wirde gern so ankcmmen. Alsc gehe ich davon aus, dal die anderen sich
auch gerne auf sc ein Abenteuer einlassen. Ich bringe also die, die
darstellen und die, die aufnehmen, auf eine gute Art durcheinander.
Deswegen war mein Kameramann Kurt Weber auch verzweifelt, weil ich
ihm sagte, wir drehen heute dieses Haus. Er hat sich darauf einge-
stellt, lemnte .dieses Haus und war mit dem Haus glicklich. Und nach-
dem er davorstand, habe ich gesagt, jetzt hat sich das Haus bei Thnen
eingeprigt, jetzt wissen Sie , was das fiir ein Haus ist und wer da
drinnen ist, und wie der Himmel dahinter aussieht, und jetzt drehen
Sie sich sofort um, denn mit Ihrer Exkenntnis von dem Haus werden Sie
jetzt die entgegengesetzte Richtung aufnehmen. Nach acht Tagen wollte
er gehen, weil ihn das verwirrte. Er sagte, ich bin in einer Familie
aufgewachsen, wo man mir eine gewisse Sicherheit gegeben hat, wo eine
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gewisse Disziplin herrschte, wo man plnktlich zum Mittagessen
erschien, wo man gsich auf was verlassen kann. Jetzt kann ich mich
auf nichts mehr verlassen. Ja, ja, sagte ich, das ist es, was mir
gefallt, Sie als Kameramann zu sehen, der gewohnt ist, sich auf was
verlassen zu kdnnen, und IThre Reaktion kennenzulernen in einer Situ-
ation, wo man sich auf nichts mehr verlassen kann. So gshe ich awh
mit Schauspielern um, und mit mir. Ich hatte zum Beispiel in dem
Film jemanden als Schreiber in dem Fabrikbiro engagiert, der in
Wirklichkeit Holzfé&ller im Elsaf war. Er ist der beste Schreiber, den
ich je in einem Film hatte. Ich liebe solche Figuren, die irgendwo

an einem Tisch sitzen und mit der Feder kratzen. Weil er Holzféller
war, hatte er ein biBchen Sehnsucht nach einem stillen Blro, wo er
sitzen und schreiben kann, und fotografiert zu werden. Ein Spanier,
der kein Wort Deutsch spricht und flir den es schdn war, in einem
Film mitzuspielen, der so eine naive Haltung hatte und richtig zum
Ausdruck bringen konnte, wie ich mir einen Schreiber yp gie Jahr-
hundertwende vorstelle, etwas kurzsichtig, geblickt, gehorsam, ein
bifichen rebellisch, aber so, daf man es kaum spiirt. Da entstand
nicht Irritation, sondern iiberraschenderweise Ubereinstimmung.

A

Ist das Verfahren nicht ein biBchen unserids?

Lilienthal: Vielleicht. Aber ich bin ein biBchen rebellisch gegen-
iber einem Ubermal an Rationalitdt, was einem immer serviert wird.

Ich wihle in Archiven, versuche zu lerxnen, und dann benehme ich mich
halt ein biBchen unserids. @nd warum? Weil man in einer Welt voll

von Rationalitdt lebt und umgeben ist von Leuten, die glauben, daf das
das A und O ist, die einem Film Didaktik und Moral unterstellen, wo
also nur Ausschweifung und Unfug vorhanden ist. Und deswegen bin

ich natlrlich auch ein Produkt in dieser Richtung, ein rebellieren-
des Produkt sozusagen, was zumindest in dieser Art, unserids zu sein,
darauf hinweist. '

aus "WDR~Informationen", Januar-Juni 1975, Kéln 1875

Filmografie und Biografie von Peter Lilienthal, siehe:
Informationsblatt zu Lilienthals Film La Victoria,
Internationales Forum des jungen Films 1973, Nr. 14
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