
HÄUPTLEHRER HÖFER 

Bundesrepublik Deutschland 1974. Produktion: F.F.A.T.-Film GmbH/WDR. 
Regie: Peter L i l i e n t h a l . Buch: Peter L i l i e n t h a l , Herbert Brödl, Günter 
Herburger nach e i n e r Erzählung von Günter Herburger. Kamera: Kurt 
Weber. S c h n i t t : H e i d i Gene. Musik: Robert E l i s c u . Ausstattung: Karl 
E r n s t Herrmann. 
D a r s t e l l e r : Andre Watt, Sebastian B l e i s c h , Kim Parnass, Gerhard 
Sprunkel, Bernhard Jenn, Reinhard Pütz, T i l o Prückner, Eva Pampuch, 
Hanna von R e z z o r i , P i e r r e Pasquay 
16 mm, Farbe 
loo Min. 
V e r l e i h : F i l m v e r l a g der Autoren 

I n h a l t : 
In einem k l e i n e n elsässischen Dorf um die Jahrhundertwende t r i t t der 
junge Joachim Hofer s e i n Amt a l s Lehrer an. Die Bauern b e r e i t e n ihm 
einen f r e u n d l i c h e n Empfang. Doch d i e Lebensbedingungen seiner Schüler 
s i n d a l l e s andere a l s f r e u n d l i c h . Die Älteren müssen am Tag in der 
nahegelegenen W o l i f a b r i k oder auf dem Feld a r b e i t e n und können nur 
abends zur Schule, d i e einem Z i e g e n s t a l l recht ähnlich i s t . Nur die 
K l e i n e n und e i n i g e a l t e Frauen kommen tagsüber zum U n t e r r i c h t . Mit 
H i l f e des P f a r r e r s g e l i n g t es Hofer, die Bauern vom Bau einer neuen 
Schule zu überzeugen. A l s e r aber die Kinder von der F e l d a r b e i t weg 
zum U n t e r r i c h t h o l t , i n einen S t r e i k e i n g r e i f t und s i c h zum Wort­
führer für bessere Arbeitsbedingungen macht, laß man ihn f a l l e n . Die 
Bauern s c h l e i f e n die neue Schule und e n t l a s s e n Hofer. Die O b r i g k e i t 
verweist i h n des Landes. Doch seine Bemühungen waren n i c h t umsonst. 
Ermuntert vom B e i s p i e l i h r e s Lahrers, g r e i f e n die Schüler zur 
S e l b s t h i l f e . 

DER HOFER SIND VIELE 
Interview mit Peter L i l i e n t h a i 
Frage; Die Figur des Hauptlehrer Hafer, so wie sie Günter Herburger 

in seiner Erzählung dargestellt hat, unterscheidet sich 
erheblich von der in dem Film. 

L i l i e n t h a l : Der Autor i s t im Grunde genommen von e i n e r Familienchronik 
ausgegangen und hat dabei zu Recht n i c h t so sehr auf die h i s t o r i s c h e n 
Fakten und den s o z i o l o g i s c h e n T e i l geachtet, sondern mehr auf das 
Drama d i e s e r F i g u r , indem er seine R e b e l l i o n , seinen Widerstand, seine 
Exzesse g e s c h i l d e r t hat, .aber n i c h t h i s t o r i s c h , sondern f a s t gegen­
wärtig. Er hat g a r n i c h t mit einem h i s t o r i s c h e n Bewußtsein g e a r b e i t e t . 
Der Hauptiehrer war für i h n eine gegenwärtige F i g u r , und da sah i c h 
von Anfang an einen Widerspruch. Hofer h a t t e , was j a immer b e i Her­
burger auftaucht, so d i e B r i l l a n z und die Psychologie und die Mög­
l i c h k e i t e n , d i e eine moderne F i g u r hat, und trotzdem war e r zurück­
v e r s e t z t i n der Z e i t . 
Ich habe nun erstmal diesen Menschen v e r s a c h l i c h t . Bei mir war es 
e i n f a c h der Lehrer, der D o r f l e h r e r . j c h habe ihm v i e l h i s t o r i s c h e s 
M a t e r i a l zugeordnet und mir dann gesagt, i n d i e s e r Beziehung, die 
da angeordnet i s t , Lehrer - Kinder, i n t e r e s s i e r e n mich die Kinder 
mindestens so sehr wie der Lehrer,- i c h mußte a l s o die Lebens- und 
Arbeitsbedingungen von beiden kennenlernen und möchte dann eine 
Geschichte von beiden machen. So habe i c h mich immer mehr der 
P e r i p h e r i e gewidmet, a l s o der D a r s t e l l u n g von Gruppen: der der 
Fabrikmenschen, des P f a r r e r s , der Kinder, und Hofer war e i g e n t l i c h 
nur mehr e i n e r von v i e r e n oder fünfen, denen i c h mich widmete. 

Nachdem i c h nun den h i s t o r i s c h e n Rahmen besser kannte und Gruppen 
h e r g e s t e l l t h a t t e , w o l l t e i c h zurückkommen zu e i n e r k o n z e n t r i e r t e n 
Geschichte i n diesem f i k t i v e n Rahmen oder System und Motive benut­
zen aus der Erzählung von Herburger. Aber da gab es S c h w i e r i g k e i t e n . 
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Ich w o l l t e schon einen F i l m über einen deutschen Lehrer machen, 
aber i c h war n i c h t b e r e i t , d i e ganze Last auf mich zu nehmen, d i e 
es bedeuted, einen deutschen Lehrer i n diesem Allgäuer Bauernmilieu 
d a r z u s t e l l e n , das mir auf der einen S e i t e n i c h t v e r t r a u t i s t und 
a n d e r e r s e i t s , sagen w i r mal, etwas wie Angst und Abneigung einflößt. 
Es wurde mir l e i c h t gemacht, diese Abneigung durchzusetzen, w e i l es 
e f f e k t i v im Allgäu k e i n Dorf mehr g i b t , wo i c h hätte drehen können. 
Es g i b t auch keine Bauern, d i e mitmachen, k e i n w i r k l i c h i n t a k t e s 
Dorf mit Kühen auf der Weide. Herburger hat einmal im Allgäu seine 
Erzählung vorgelesen und sagte mir, daß er s i c h s e i t der Z e i t d o r t 
n i c h t mehr b l i c k e n lassen könne. Und "jetzt s o l l t e i c h mit einem 
ganzen Filmteam d o r t h i n , wo es sowieso n i c h t möglich gewesen wäre» 
das Klima, die Athmosphäre von 19oo h e r z u s t e l l e n . Im Elsaß fand i c h 
dann eine k l e i n e Enklave, wo i c h e i n Dorf ohne große Kunstanstren-
gung wieder zurückversetzen konnte. Es l a g etwas a b s e i t s von der 
Straße, die Bauern hatten n i c h t a l l z u v i e l zu tun zu der Z e i t , es war 
kurz vor der Ernte, s i e waren b e r e i t , mitzumachen und mir was zu 
erklären über i h r e Arbeitsbedingungen. Es machte ihnen sogar Spaß. 
Ein e r von ihnen w i l l überhaupt nur noch Filme machen. Das hat das 
ganze beeinflußt und i n eine andere Richtung gezogen. 

Kommen wir zurück zu dem Hauptlehrer Hofer. In Ihrem Film wirkt 
e r sehr kühl, sehr distanziert, fast entpersönlicht. 

L i l i e n t h a l : Das l i e g t zum T e i l daran, daß für Hofer k e i n persönlicher 
K o n f l i k t vorhanden i s t . In der Beziehung zu der Tochter des Fab r i k ­
b e s i t z e r s e n t w i c k e l t s i c h kaum was; auch d i e Beziehung zu den Ki n ­
dern f i n d e t mehr im K o l l e k t i v s t a t t . Es s t e h t ihm keine E i n z e l f i g u r 
qegenüber. 
Was mir Sorge gemacht.hat, i s t , daß i c h mich mit s o v i e l objektivem 
M a t e r i a l beladen habe, daß i c h etwas die Persönlichkeitsstruktur von 
Hofer v e r l e t z t und Konfliktmöglichkeiten im Zusammenhang mit den 
Figuren, d i e i h n umgeben, aus den Augen v e r l o r e n habe. A l l e r d i n g s 
kamen auch Sachen h i n z u , etwa wenn man s i e h t , daß er noch n i c h t mal 
e i n Zimmer hat, sondern i n dem Schulraum wohnt, oder wenn e r , was* für 
mich w i c h t i g i s t , den Kindern Geschenke auf den T i s c h s t e l l t , w e i l 
man dann merkt, wie sehr e r s i c h auf den ersten Schultag f r e u t , und 
was für e i n sonderbarer Kauz e r s e i n muß. Ich hätte das e v e n t u e l l noch 
w e i t e r e n t w i c k e l t , aber i c h habe mir wiederum gesagt: Das Tragische 
an ihm i s t , daß e r sozusagen g a r n i c h t dazu kommt, irgendetwas von 
s e i n e r Person zu e r w e i t e r n , w e i l e r von morgens b i s abends den Dingen 
h i n t e r h e r r e n n t . Er w i r d j a überhäuft mit Aufgaben, und wenn die Kinder 
zu ihm kommen, das s i n d zwanzig, dreißig,die auf i h n einstürmen, a l s o 
da e r g i b t s i c h gar n i c h t irgendeine persönliche Beziehung. Er 
wi r d dahin g e s c h i c k t , e r w i r d d o r t h i n g e s c h i c k t , e r muß i n der Kirche 
Orgel s p i e l e n , der Tochter des Fabrikanten E n g l i s c h b e i b r i n g e n , e r 
muß i n der Fabrik a r b e i t e n . Diese Anhäufung von A r b e i t könnte b e i e i ­
nem anderen Charakter des H a u p t d a r s t e l l e r s Andre Watt s i c h konkreter 
auswirken, und damit meine i c h , diese A t e m l o s i g k e i t könnte i n Rat­
l o s i g k e i t oder R e b e l l i o n umschlagen. Aber das t u t ' s b e i ihm n i c h t . 
Er i s t zu b e f l i s s e n , zu s a n f t , oder wenn Sie wo l l e n , auch zu s t a r k . 
So kommt es, daß mein Hofer auch n i c h t so l e i d e t wie der von Herbur­
ger. Er fängt n i c h t an zu t r i n k e n und stößt keine Tische um. Neutral 
läuft e r den Dingen h i n t e r h e r , und wenn die neue Schule von den Bauern 
g e s c h l e i f t und e r geschlagen w i r d , dann w i r d e r eben geschlagen, dann 
i s t d i e Schule g e s c h l e i f t . Aber das wiederum i s t etwas, was b e i v i e l e n 
Figuren von mir zu sehen i s t . B i s zum Schluß harren s i e i n i h r e r 
naiven, ruhigen Haltung ans, t e i l e n i h r Leiden j e d e n f a l l s n i c h t so 
mit, daß s i e es au s b r e i t e n , s i c h b e t r i n k e n oder zusammenbrechen.So 
w i r d auch b e i Hofer besonders i n der Schlußszene, wo e r geht, i n der 
A r t , wie er geht, s e i n ganzer besonderer Charakter s i c h t b a r . Man weiß, 
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er macht w e i t e r . Das i s t zwar un dramatisch irgendwo, er hat, wie 
Herburger sagt, das Haus n i c h t angesteckt, aber es i s t g l e i c h z e i t i g 
ermutigend wegen der Unbeugsamkeit von Hofer. Und das i s t für mich 
das w i c h t i g s t e . Er i s t n i c h t mehr a l s e i n d u r c h s c h n i t t l i c h e r Lehrer, 
ihm fällt auch n i c h t sehr v i e l e i n i n s e i n e r Verteidigungsrede vor 
der Schulbehörde, auch daß er e i n e neue Schule baut i s t n i c h t sehr 
gut, denn s i e i s t e i n f a c h zu schön. Aber wie er d i e e i n z e l n e n Dinge 
einfädelt, wie e r s i c h zu den Kindern verhält, seine A r t von Zärt­
l i c h k e i t , seine B e h a r r l i c h k e i t , das i s t es, was für mich p o l i t i s c h 
von Bedeutung i s t . N i c h t e i n b r i l i i a n t e r I n t e l l e k t , n i c h t e i n w i r k l i c h 
s i c h t b a r e r E r f o l g am Schluß und n i c h t die große R e b e l l i o n , sondern 
die k l e i n e n Spuren, die er hinterläßt, das g i b t die Möglichkeit, 
auch für den Mittelmäßigen, s i c h mit so e i n e r F i g u r zu i d e n t i f i z i e r e n 
Der Hofers s i n d v i e l e . Man kennt 3ie n i c h t , man s p r i c h t n i c h t von 
ihnen, aber auf s i e w i r d es ankommen, genauso wie es j e t z t i n der 
p o l i t i s c h e n A r b e i t auf s i e ankommt, d i e n i c h t die großen Töne von 
s i c h gegeben haben, sondern die i n k l e i n e n Sachen g e a r b e i t e t haben, 
und die auch n i c h t immer recht haben, aber die von i h r e r E i n s t e l l u n g 
her l e t z t e n Endes b e r e i t s i n d , diesen wenig gerodeten Weg zu gehen. 

Ihr Film wirkt auf irritierende Weise authentisch, dokumentarisch 
oder um es überspitzt zu sagen, oft fast wie eine Axt Wochenschau. 

L i i i e n t h a l : Wenn i c h i n e i n e r bestimmten Sequenz Wochenschau vor­
täusche, dann i s t das n i c h t s anderes a l s das Beherrschen e i n e r Form 
wie der Wochenschau. Aber es i s t doch m a n i p u l i e r t . B e i der Wochen­
schau i s t es doch so: Die Kamera verhält s i c h i n einem etwas unkon­
t r o l l i e r t e n Verhältnis zur W i r k l i c h k e i t . S i e i s t plötzlich da, hält 
s c h n e l l etwas f e s t , hat n i c h t v i e l Z e i t , s i c h was zu überlegen. Der 
Kameramann hat das Subjekt n i c h t ausgewählt, das E r e i g n i s , den Gang, 
die Richtung des M i n i s t e r s b e i s p i e l s w e i s e , der hingeht, wo e r w i l l . 
Der S t i l w i r d dadurch geprägt. Wenn der M i n i s t e r plötzlich nach 
rechts geht, kann der Kameramann das n i c h t wissen. So hat s e i h 
Schwenk einen gewissen U n s i c h e r h e i t s f a k t o r , den e r wiederum auf dem 
M a t e r i a l a l s s t i l i s t i s c h e s Merkmal hinterläßt. Das i s t b e i mir anders 
Ich kann den M i n i s t e r auswählen, und i c h kann ihm auch sagen, wohin 
e r gehen muß. Aber i c h kann so tun, a l s ob i c h n i c h t wüßte, wo er 
hingeht, indem i c h den Kameramann betrüge und sage, der M i n i s t e r 
kommt j e t z t d ie Treppe herunter und geht nach l i n k s , und dem M i n i s t e r 
sage i c h , e r s o l l nach rechts gehen oder daß überhaupt keine Kamera 
da s e i , und so kompromittiere i c h beide. 

Warum machen Sie das? 

L i i i e n t h a l : Das i s t mein S p i e l , w e i l es mir Spaß macht, und w e i l 
die Ergebnisse mir zusagen, meinem Temperament entsprechen. Weil 
i c h dadurch zum B e i s p i e l b e i dem Ankommenden eine R a t l o s i g k e i t f e s t ­
s t e l l e und g l e i c h s e i t i g eine Hoffnung, daß igendetwas gut geht oder 
auch s c h i e f g e h t . Das kommt auf den Charakter an. Ich meine, i c h 
würde gern so ankommen. Als o gehe i c h davon aus, daß d i e anderen s i c h 
auch gerne auf so e i n Abenteuer e i n l a s s e n . Ich bringe a l s o d i e , die 
d a r s t e l l e n und d i e , die aufnehmen, auf eine gute A r t durcheinander. 
Deswegen war mein Kameramann Kurt Weber auch v e r z w e i f e l t , w e i l i c h 
ihm sagte, w i r drehen heute dieses Haus. Er hat s i c h darauf einge­
s t e l l t , l e r n t e dieses Haus und war mit dem Haus glücklich. Und nach­
dem e r davorstand, habe i c h gesagt, j e t z t hat s i c h das Haus b e i Ihnen 
eingeprägt, j e t z t wissen Sie , was das für e i n Haus i s t und wer da 
drinnen i s t , und wie der Himmel d a h i n t e r a u s s i e h t , und j e t z t drehen 
Sie s i c h s o f o r t um, denn mit I h r e r Erkenntnis von dem Haus werden Sie 
j e t z t d i e entgegengesetzte Richtung aufnehmen. Nach acht Tagen w o l l t e 
e r gehen, w e i l i h n das v e r w i r r t e . Er sagte, i c h b i n i n e i n e r F a m i l i e 
aufgewachsen, wo man mir eine gewisse S i c h e r h e i t gegeben hat, wo eine 



gewisse D i s z i p l i n h e r r s c h t e , wo man pünktlich zum Mittagessen 
e r s c h i e n , wo man s i c h auf was ve r l a s s e n kann. J e t z t kann i c h mich 
auf n i c h t s mehr v e r l a s s e n . J a , j a , sagte i c h , das i s t es, was mir 
gefällt, S i e a l s Kameramann zu sehen, der gewohnt i s t , s i c h auf was 
verlassen zu können, und Ihre Reaktion kennenzulernen i n e i n e r S i t u ­
a t i o n , wo man s i c h auf n i c h t s mehr v e r l a s s e n kann. So gehe i c h auch 
mit Schauspielern um, und mit mir. Ich hatte zum B e i s p i e l i n dem 
F i l m jemanden a l s Schreiber i n dem Fabrikbüro engagiert, der i n 
W i r k l i c h k e i t Holzfäller im Elsaß war. Er i s t der beste Schreiber, den 
i c h j e i n einem F i l m h a t t e . Ich l i e b e solche Figuren, d i e irgendwo 
an einem T i s c h s i t z e n und mit der Feder k r a t z e n . Weil e r Holzfäller 
war, hatte e r e i n bißchen Sehnsucht nach einem s t i l l e n Büro, wo er 
s i t z e n und schreiben kann, und f o t o g r a f i e r t zu werden. E i n Spanier, 
der k e i n Wort Deutsch s p r i c h t und für den es schön war, i n einem 
F i l m m i t z u s p i e l e n , der so eine naive Haltung hatte und r i c h t i g zum 
Ausdruck bringen konnte, wie i c h mir einen Schreiber u m me j a h r - * 
hundertwende v o r s t e l l e , etwas k u r z s i c h t i g , gebückt, gehorsam, e i n 
bißchen r e b e l l i s c h , aber so, daß man es kaum spürt. Da entstand 
n i c h t I r r i t a t i o n , sondern überraschenderweise Übereinstimmung. 

Ist das Verfahren nicht ein bißchen unseriös? 

L i l i e n t h a l : V i e l l e i c h t . Aber i c h b i n e i n bißchen r e b e l l i s c h gegen­
über einem Übermaß an Rationalität, was einem immer s e r v i e r t w i r d . 
Ich wühle i n Archiven, versuche zu l e r n e n , und dann benehme i c h mich 
h a l t e i n bißchen unseriös. Wnd warum? Weil man i n e i n e r Welt v o l l 
von Rationalität l e b t und umgeben i s t von Leuten, d i e glauben, daß das 
das A und 0 i s t , die einem F i l m D i d a k t i k und Moral u n t e r s t e l l e n , wo 
a l s o nur Ausschweifung und Unfug vorhanden i s t . Und deswegen b i n 
i c h natürlich auch e i n Produkt i n d i e s e r Richtung, e i n r e b e l l i e r e n ­
des Produkt sozusagen, was zumindest i n d i e s e r hrtr unseriös zu s e i n , 
darauf h i n w e i s t . 
aus "WDR-Informationen", Januar-Juni 1975, Köln 1975 

F i i m o g r a f i e und B i o g r a f i e von Peter L i l i e n t h a l , siehe: 
I n f o r m a t i o n s b l a t t zu L i l i e n t h a l s F i l m La Victoria, 
I n t e r n a t i o n a l e s Forum des jungen Films 1973, Nr. 14 
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