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Kampf um ein Kind
aus dem Exposé der Pilmg von Ingeme  Engstrdm

i

Kampf um ein Xind soll die Arbeits- und Lebenssituation derjenigen
Frauen untersuchen, die eine zusdtzliche Arbeit auf sich nehmen, ndm~
lich die Arxbeit, ein Kind zu bekommen und es zu erziehen. Es wird die
Frage gestellt, wie es mdglich sein kénnte, ein Kind zu bekcmmen, chne
dadurch in unertrigliche Abhingigkeit zu geraten; ohne dadurch die
Arbeit aufgeben coder von vornherein darauf verzichten zu missen,weil
die Beziechung zu einer Arbeit fir die Existenz einer Frau (nicht nur
finanziell, als Lebensmittel , sondern auch als Lebensinhalt und als
elne Form von Selbstverwirklichung) wichtig ist; ohne verbannt zu .
werden in eine scheinbar private Sphire; und wie diese lebensnotwendi-
gen Interessen der Frau zu vareinbaren sind mit den Anforderungen
eines Kindes. Der Film soll auch zeigen und sinnvoll evident machen,
wie die gegenwirtlge Form der Isolierung der Mutter mit threm Kind -
auch @zn Ansprichen des Kindes und des Mannes nicht genigt.

2

Kampf um ein Kind ist ein Film, der erz8hlt wird aus der Perspektive
einer Person, die den Film trdgt. Maria Mandelstam, eine junge ;
Arztin, durchschreitst einen entscheidenden Abschnitt ihres Lebens:
die Zeit der BewuBtwerdung. Der Film beginnt mit einer Trennung und -
in der Folge - mit einer Situation, die fremd ist und tastend erfah-
ren wird. Maria geht mit ihrem kleinen Kind nach Siiddeutschland und
arbeitet dort in einer grofien Frauenklinik. Sie entdeckt ihr Arbeits- i
gebjiet als einen Ort, an dem gesellschaftliche Erfahrung idber die §
Situation der Frau gewissermBen wie in einem Brennglas sich abbildet: 1
in der Situation des Ausgeliefertseins. Sie, die durch ihren Beruf
und durch ihre Kenntnisse einen Uberblick und die M8glichkeit hat,
Uber Frauen unmittelbar etwas zu erfahren, entdeckt elne Not, tber
die nicht gesprochen wird(nicht selten &uBert sich diese in ent-
stellten Formen des "Gllcklichseins"), und sie versucht, den Frauen
aus ihrer Sprachlosigkeit herauszuhelfen. Ihre Haltung 1st die der
eigenen Betroffenheit: sie teilt die Situation der Frauen, sie ar-
beitet, ist von dieser Arbeit abhingig, und sie hat einiXind. Der
Film ist ihr Bericht dber die Situation der Frauen, die sich dafir
entscheiden, ein Kind zu haben, und ist zugleich eine Mitteilung an
den Vater ihres Xindes. Gleichzeitig untersucht sie,walchen Bedingun-
gen die Frauenarbeit in der XKlinik unterliegt. Welche Verbindung gibt
es zwischen der Qualitit dieser Arbeit (Pflegearbeit, mit Kindern

umgehen, menschliche Beziehungen haben, Bedlrfnisse stillen) unter
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den Bedingungen ihrer gegenwadrtigen Organisierung und dem Ideal-
1ild der "Gberlegenen Produktionsweise der Frau”.

In der Klinik begegnet Maria Frauen, die einen Kampf fihren um
bessere Bedingungen fiir die Geburt ihrer Kinder, sie ké&mpfen gegen
die Bevormundung durch die Arzte und durch ihre Technik. "Die Frauen
sind ihrer Geburt beraubt worden", sagt der franzdsische Gyn&kologe
Professor Lebover, dessen Geburtenmethode “"Geburt ochne Gewalt" vor-
gestellt wird. Aber ist der Widerstand gegen die medizinische Tech-
nologie eine falsche Bewegung, die zurtckfiihrt in die Dunkelheit und
in die Angst?

3

Bine andere Hendlungsebene igt die auBerhalb der abgeschlossenen
Situation in der Frauvenklinik. Hier gilt noch mehr als dort, daf
Inszenierungen sich nicht lmmer auf das eng begrenzte "Theme" be-
schrénken missen,; weil ja von einer konkreten Lebenssituation auszu-
gehen und zu berichten sein wird. Es kann also wichtig sein, zu sehen,
daB eg Frihherbst ist. Die Architektur einer Stadt, einer Wohnung,
eines Wohnviertels. Eilne Freundin, die ein Kind hat. Eilne Verabredung
an einem regnerlschen Nachmittag. Ein Buch, das man lliest. Szenen,
die sich auszudenken, zu inszenieren und zu sehen Spal macht, weil
sie an eine tdgiiche Aktivitit ankniipfen und diese fortsetzen und
viellelcht auch fortsetzbar machen flir den Betrachter.

Ein Film wie Godards Zwel oder drei Dinge, die ich von iIhr weiss hat
seine Lebendigkeit nicht darin, daf er sein Thema, die Gelegenhelts-—
prostitution in der Metropole Paris, in einen Kifig einsperrt und
damit erledigt, vielmehr setzt sich dies nach und nach zusammen aus
singuldren Ann&herungen, Entfernungen, Abwelchungen.

4 Der Film l&uft ab auf voneinander unterschiedenen Ebenen [(gestisch/
inszenatorisch/emotional) :
- Handlungsinszenierung

~ Dokumentation

- Inszenisrung von Lektire
~ Der Tegebuchkommentar

Der Anteil der einzelnen ¥lemente an diesem Pilm ist sehr unter-
schiedlich. Dadurch, daf sie einander abldsen, schaffen sie Zisuren,
Briche, Licken, also eine Distanz, die im Konkrast steht zur
Emotionalitdt, auf der der Film thematisch (und sicherlich auch wvon
der Darstellerin her) basiert. Bs wird dadurch die Dichte der Emotio-
nalitét nicht gestdrt. Dadurch, daf sie sich sachlich vermittelt,
gewinnt sie eher an Intensitdt. Die Distanz erst ermdglicht es uns,
der Geschichte und der Person des Films gegeniliber eine Haltung einzu~
nehmen, die statt von Sentimentalitdt von einem Interesse getragen
ist.

" Ingemo Engstrdm im Exposé des Films.

URSPRUNGE
von Prieda Grafe

Die Geschichte: Eine Berliner Arztin, verheiratet, ein zweij&dhriges
¥Xind, wvexrldBt ihren Mann und geht nach Minchen, um dort im Kranken-
haus rechts der Isar zu arbeiten. Ihr Mann weif nicht, daB sie
schwanger ist. Sie mdchte lhr zweltes Kind ungeschiitzter bekommen,
vielleicht mit dem Hintergedanken, daf aus einem Kind in einer Frauen~
gemeinschaft, mit einer Frau als zweilte Bezugsperson ndchst der
Mutter eine neue Art von Mensch werden kénnte. Elisabeth Kreuzer
splelt diese Rolle schattenhaft. Sie markiert mie. Sie bedeutet, daf
weder die Rolle noch sie primdr als Schauspielerin wilichtig sind.
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Vor der Geschichte ist die Realit&t: die Regisseurin mit ihrem
eigenen Kind im Arm leitet den Film ein.

Ich zitiere aus dem Interview zweler Frauen, das zu einem Buch wurde,
nachdem die Schleusen einmal geSffnet waren. Da sagt Marguerite Duras:
"Die Gesellschaft ist ven Tag zu Tag erschrockener iber die Frauen.
Zurecht. Ich sehe nichts in der Ceschichte des Fortschritts, nennen
wir es mal Fortschritt, in der Geschichte der Freitheit, nichts was
so schnell vorangekommen wire wie die Befreiung der Frau. Die Idee von
der Revolutien im 19. Jahrhundert hat zehnmal sc lang, flinfzigmal so
lange gebraucht. Ein Proletarier, der Uber seine Entfremdung Bescheid
weill, den wiirde ich deshalb noch Keinen politischen Mann nennen.
Wahrend eine Frau, dle Bescheid weiB iUber ihre Entfremdung, eine
pollitische Prau ist." Sie laBt sich garnicht darauf ein, ihre Behaup~
tungen zu begrinden. Sie kann sicher sein, die Frauen verstehen sie.
Und die Minner merken mindestens, daB ihrxer Rationalitdt hier keins
Opfer gebracht werden.

Das Buch zitiere ich nicht wegen seiner Aussagen, und den Film won
Ingemo Engstrom empfehle ich nicht seiner Pareclen wegen und seiner
Reklamebillder flir einen notwendigen Kampf. Daf man doch schauen mSchte
auf das Geflecht von ich welB nicht was,aus dem im Buch wie im Film
in pranataler Formlosigkeit Schemen von weiblicher Kreativitdt sich
erheben.

Der Zeitraum, den der Film ins Auge fafBt, relcht, abstahierend gesehen,
von den neun Monaten ver der Geburt bis etwa zum dritten Lebensiahr
des Kindes. Um Geburt geht es doppelt. Wie aus Midchen Mitter werden
und wie am ginstigsten fir alle Beteiligten die Zeit bewidltigt wird,

in der die Weichen flrs ganze Leben gestellt werden, in der aus dem
Neugeborenen ein Junge cder ein Midchen wird. Bis jedes sein sexuelles
Schicksal akzeptiert hat, sagt Freud, der b*s zur eleganten Ldsung

des Odlpuskomplexes eine Unisex~Zeit annimmt. -

Ingemo hat £lr ihren Film sich einen beseonders blinden Fleck ausgesucht:
welbliche Vergeschichte. Die Frauvengruppen werden keine reine Freude

an ihm haben. Aber auch wenn ex nicht direkt aus ihren Reihen kommt,
148t sich feststellen, die Vorkdmpferinnen sind dlter geworden.

Noch beim Filmfrauentreffen vor einem Jahr in Minchen standen Geburts-—
probleme weit zurdck hinter Verhitungsfragen. Eine reizvelle Vor-
stellung: Mit dem wachsenden Alter der Bewegung kommen entsprechend
immer neue Berxeiche in den Kreis der Uberlegungen. Nicht zuletzt das
Preblem "alte Frauen”, aus dem allmdhlich “wir alten Fraven™ wird.

Man kann diesen Fim nehemn als Aufklidrungsfilm, der mit Hilfe eines
Spiel-Rahmens vorstellen will, wie rigorcs scheinbare Geburtshilfe
Frauen um Erfahrungen gebracht hat, die,als spezifische, weibliches
Selbsthewulitsein entstehen lassen kdnnten statt mit Hilfe einer
Geburtstechnokra tie flink sie in Mitter der Nation zu verwandeln.

Fehlendes weibliches Selbstvexstindnis ~ und noch der letzte Phalle~-
krat wird sich irgendwann dieser Einsicht beugen milssen - ist der Grund
flrs Fehlen von Formen, die uns adiquat reprédsentieren. Der Film
schwankt unentschieden zwischen der Verwendung fiktiver und dokumen—
tarischer Elemente. Die eine Frau hat edénen echten Bauch und die andere
nur ein Kigsen darunter., Vieles im Film ist wie bei Godard. Er hat als
erster ausprobiert, wie durch ein fiktives Axrangement der Realitdt

zum gesteigerten Ausdruck verholfen werden kann. In WLADIMIR UND ROSA
inszeniert ar ein ideclogisches Wortgefecht als Tennismatch, bei
Engstrém fihrt Haroun Farocki ein Ferngesprdch mit dem Zuschauer,

ein druckreifes.

berhaupt fragt men sich zuweilen, ob die heiBen Eisen, die der Film
zur Sprache bringt, nicht halb erledigt wirken kénnten dadurch, daB
sie so wehlgesetzt vorgetragen werden. Den militanten FPrauven wird der
resignative Unterton nicht passen ; er kommt aus der Modulation der
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zwischentexte, die die Regisseurin selbst spricht. Dabei kdnnten sie

ihr eigentlich dankbar sein. Sie nimmt ihn gewissermafien ganz auf sich.
Sie 1ldBt einer BAktiven, die fiir eine Gruppe spricht, das letzte Wort -~
Phraseologie, nicht ganz iberzeugend. Eine Frau, die sich verkauft

hat an den linken Jargon. Das mit dem letzten Wort stimmt nicht so ganz.
pas haben die Bilder. Ein Mann als K&nguruh. Eine Idee, elne Vorstellung
von einer anderen Familie.

Frieda Grafe in “Sitiddeutsche Zeitung, Minchen, 19./Z2o. April 1975
Anmerkung:

1 Wortlich sagt Freud:"Bis dahin ist das kleine Midchen noch ein
kleinexr Mann!"

INGEMD ENGSTROM

Ingemo Emgstrém ist Absolventin der Hochschule £4r Fernsehen und Film
in Minchen. Zuvor studierte sie Psychologie, Medizin und Literatur-
wissenschaft in Helsinki, Hamburg und Minchen. Widhrend des Studiums
arbeitete sie in mehreren Kliniken in Finnland und in der BRD.
Magisterexamen 1967 in Helsinki. Publikationen Uber Film und Literatur
in schwedischen Zeitungen und im finnigchen Rundfunk.

Filme:

1968 Candy Man {(Kurzfilm)

197¢ Dark Spring (Spielfilm)

1973 Zweli Liebende und die Midchtigsten dieser Erde (Fernsehfilm)
1974/

1975 Kampf um ein Kind {Spielfilm)
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