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Kampf um ein Kind 
aus dem Expose der Films von Ingemo Engström 
1 
Kampf um ein Kind s o l l d i e A r b e i t s - und L e b e n s s i t u a t i o n derjenigen 
Frauen untersuchen, d i e eine zusätzliche A r b e i t auf s i c h nehmen, näm­
l i c h d i e A r b e i t , e i n Kind zu bekommen und es zu er z i e h e n . Es wi r d d i e 
Frage g e s t a l l t , wie es möglich s e i n könnte, e i n Kind zu bekommen, ohne 
dadurch i n unerträgliche Abhängigkeit zu geraten; ohne dadurch d i e 
A r b e i t aufgeben oder von vornherein darauf v e r z i c h t e n zu müssen,weil 
d i e Beziehung zu e i n e r A r b e i t für d i e E x i s t e n z e i n e r Frau ( n i c h t nur 
f i n a n z i e l l , a l s Lebensmittel , sondern auch a l s Lebensinhalt und a l s 
eine Forin von Se l b s t v e r w i r k l i c h u n g ) w i a h t i g i s t ? ohne verbannt zu 
werden i n aine scheinbar p r i v a t e Sphäre; und wie diese lebensnotwendi­
gen Interessen der Frau zu vereinbaren s i n d mit den Anforderungen 
eines Kindes. Der F i l m s o l l auch zeigen und s i n n v o l l evident machen, 
wie d i e gegenwärtige Form der I s o l i e r u n g der Mutter mit ihrem Kind 
auch den Ansprüchen des Kindes und des Mannes n i c h t genügt. 
2 
Kampf um ein Kind i s t e i n F i l m , der erzählt w i r d aus der Perspektive 
e i n e r Person, die den F i l m trägt. Maria Mandelstam, eine junge 
Ärztin, d u r c h s c h r e i t e t einen entscheidenden A b s c h n i t t i h r e s Lebens: 
di e S e i t der Bewußtwerdung. Der F i l m beginnt mit e i n e r Trennung und -
i n der Folge - mit e i n e r S i t u a t i o n , d i e fremd i s t und tastend e r f a h ­
ren wird . Maria geht mit ihrem k l e i n e n Kind nach Süddeutschiana und 
a r b e i t e t dort i n e i n e r großen F r a u e n k l i n i k . S i e entdeckt i h r A r b e i t s ­
gebiet a l s einen Ort, an dem g e s e l l s c h a f t l i c h e Erfahrung über d i e 
S i t u a t i o n der Frau gewissermßen wie i n einem Brennglas s i c h a b b i l d e t : 
i n der S i t u a t i o n des A u s g e l i e f e r t s e i n s . S i e , d i e durch i h r e n Beruf 
und durch i h r e Kenntnisse einen überblick und d i e Möglichkeit hat, 
über Frauen unmittelbar etwas zu erfahren, entdeckt eine Not, über 
d i e n i c h t gesprochen w i r d ( n i c h t s e l t e n äußert s i c h d i e s e i n ent­
s t e l l t e n Formen des "Glücklichseins"), und s i e versucht, den Frauen 
aus i h r e r S p r a c h l o s i g k e i t herauszuhelfen. Ihre Haltung i s t d i e der 
eigenen B e t r o f f e n h e i t : s i e t e i l t die S i t u a t i o n der Frauen, s i e a r ­
b e i t e t , i s t von d i e s e r A r b e i t abhängig, und s i e hat e i n t K i n d . Der :„•'••. 
F i l m i s t i h r B e r i c h t über d i e S i t u a t i o n der Frauen, d i e s i c h dafür 
entscheiden, s i n Kind zu haben, und i s t z u g l e i c h eine M i t t e i l u n g an 
den Vater i h r e s Kindes. G l e i c h z e i t i g untersucht sie,welchen Bedingun­
gen d i e Frauenarbeit i n der K l i n i k u n t e r l i e g t . Welche Verbinduna g i b t 
es zwischen der Qualität d i e s e r A r b e i t ( P f l e g e a r b e i t , m i t Kindern 
umgehen, menschliche Beziehungen haben, Bedürfnisse s t i l l e n ) unter 
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den Bedingungen i h r e r gegenwärtigen Organisierung und dem I d e a l ­
b i l d der "überlegenen Produktionsweise der Frau". 
In der K l i n i k begegnet Maria Frauen, d i e einen Kampf führen um 
bessere Bedingungen für d i e Geburt i h r e r Kinder, s i e kämpfen gegen 
d i e Bevormundung durch die Ärzte und durch i h r e Technik. "Die Frauen 
s i n d i h r e r Geburt beraubt worden", sagt- der französische Gynäkologe 
Pro f e s s o r Leboyer, dessen. Geburtenmethode "Geburt ohne Gewalt" vor­
g e s t e l l t w i r d . Aber i s t der Widerstand gegen d i e medizinische Tech­
n o l o g i e eine f a l s c h e Bewegung, d i e zurückführt i n d i e Dunkelheit und 
i n d i e Angst? 
3 
Eine andere Handlungsebene i s t d i e außerhalb der abgeschlossenen 
S i t u a t i o n i n der F r a u e n k l i n i k . Hier g i l t noch mehr a l s d o r t , daß 
Inszenierungen s i c h n i c h t immer auf das eng begrenzte "Thema" be­
schränken müssen., v / e i l j a von e i n e r konkreten Lebens s i t u a t i o n auszu­
gehen und zu ber i c h t e n s e i n wird. Es kann a l s o w i c h t i g s e i n , zu sehen, 
daß es Frühherbst i s t . Die A r c h i t e k t u r e i n e r Stadt, e i n e r Wohnung, 
eines Wohnviertels. Eine Freundin, die. e i n Kind hat. Eine Verabredung 
an einem regnerischen Nachmittag. E i n Buch, das man l i e s t . Szenen, 
d i e s i c h auszudenken, zu i n s z e n i e r e n und zu sehen Spaß macht, w e i l 
s i e an eine tägliche Aktivität anknüpfen und diese f o r t s e t z e n und 
v i e l l e i c h t auch f o r t s e t z b a r machen für den Betrachter. 
E i n F i l m wie Godards Zwei oder drei Dinge, die ich von ihr weiss hat 
seine Lebendigkeit n i c h t d a r i n , daß er s e i n Thema, d i e Gelegenheits­
p r o s t i t u t i o n i n der Metropole P a r i s , i n einen Käfig e i n s p e r r t und 
damit e r l e d i g t , vielmehr s e t z t s i c h d i e s nach und nach zusammen aus 
singulären Annäherungen, Entfernungen, Abweichungen. 
4 Der F i l m läuft ab auf voneinander unterschiedenen Ebenen ( g e s t i s c h / 
i n s z e n a t o r i s c h / e m o t i o n a l ) : 
- Handlungsinszenierung 
- Dokumentation 
- Inszenierung von Lektüre 
- Der Tagebuchkommentar 
Der A n t e i l der einzelnen. Elemente an diesem F i l m i s t sehr unter­
s c h i e d l i c h . Dadurch, daß s i e einander ablösen, schaffen sie. Zäsuren, 
Brüche, Lücken, a l s o eine D i s t a n z , d i e im Kontrast s t e h t zur 
Emotionalitat, auf der der F i l m thematisch (und s i c h e r l i c h auch von 
der D a r s t e l l e r i n her) b a s i e r t . Es wi r d dadurch, die Dichte der Emotio-
nalität n i c h t gestört. Dadurch, daß s i e s i c h s a c h l i c h v e r m i t t e l t , 
gewinnt s i e eher an Intensität. Die Distanz e r s t ermöglicht es uns, 
der Geschichte und der Person des Fil m s gegenüber eine Haltung e i n z u ­
nehmen, d i e s t a t t von Sentimentalität von einem Interesse getragen 

Ingemo Engström im Expose des F i l m s . 

URSPRÜNGE 
von F r i e d a Gräfe 
Die Geschichte; Eine B e r l i n e r Ärztin, v e r h e i r a t e t , e i n zweijähriges 
Kind, verläßt i h r e n Mann und geht nach München, um do r t im Kranken­
haus rechts der I s a r zu a r b e i t e n . I h r Mann weiß n i c h t , daß s i e 
schwanger i s t . S i e möchte i h r zweites Kind ungeschützter bekommen, 
v i e l l e i c h t mit dem Hintergedanken, daß aus einem Kind i n e i n e r Frauen­
gemeinschaft, mit e i n e r Frau a l s zweite Bezugsperson nächst der 
Mutter eine neue A r t von Mensch werden könnte. E l i s a b e t h Kreuzer 
s p i e l t diese R o l l e schattenhaft. S i e mar k i e r t s i e . S i e bedeutet, daß 
weder d i e R o l l e noch s i e primär a l s S c h a u s p i e l e r i n w i c h t i g s i n d . 
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Vor der Geschichte i s t d i e Realität: die R e g i s s e u r i n m i t ihrem 
eigenen Kind im Arm l e i t e t den F i l m e i n . 
Ich z i t i e r e aus dem Interview zweier Frauen, das zu einem Buch wurde, 
nachdem die Schleusen einmal geöffnet waren. Da sagt Marguerite Duras: 
"Die G e s e l l s c h a f t i s t von Tag zu Tag erschrockener über die Frauen. 
Zurecht. Ich sehe n i c h t s i n der Geschichte des F o r t s c h r i t t s , nennen 
w i r es mal F o r t s c h r i t t , i n der Geschichte der F r e i t h e i t , n i c h t s was 
so s c h n e l l vorangekommen wäre wie die Befreiung der Frau. Die Idee von 
der R e v o l u t i o n im 19. Jahrhundert hat zehnmal so lang, fünfzigmal so 
lange gebraucht. E i n P r o l e t a r i e r , der über seine Entfremdung Bescheid 
weiß, den würde i c h deshalb noch keinen p o l i t i s c h e n Mann nennen. 
Während eine Frau, die Bescheid weiß über i h r e Entfremdung, eine 
p o l i t i s c h e Frau i s t . " S i e läßt s i c h g arnicht darauf e i n , i h r e Behaup­
tungen zu begründen. Sie kann s i c h e r s e i n , d i e Frauen verstehen s i e . 
Und die Männer merken mindestens, daß i h r e r Rationalität h i e r keine 
Opfer gebracht werden. 
Das Buch z i t i e r e i c h n i c h t wegen s e i n e r Aussagen, und den F i l m von 
Ingemo Engström empfehle i c h n i c h t s e i n e r Parolen wegen und s e i n e r 
Reklamebilder für einen notwendigen Kampf. Daß man doch schauen möchte 
auf das Gef l e c h t von i c h weiß n i c h t was,aus dem im Buch wie im F i l m 
i n pränataler F o r m l o s i g k e i t Schemen von w e i b l i c h e r Kreativität s i c h 
erheben. 
Der Zeitraum, den der F i l m i n s Auge faßt, r e i c h t , abstahierend gesehen, 
von den neun Monaten vor der Geburt b i s etwa zum d r i t t e n Lebensjahr 
des Kindes. Um Geburt geht es doppelt. Wie aus Mädchen Mütter werden 
und wie am günstigsten für a l l e B e t e i l i g t e n d i e Z e i t bewältigt w i r d , 
i n der die Weichen fürs ganze Leben g e s t e l l t werden, i n der aus dem 
Neugeborenen e i n Junge oder e i n Mädchen w i r d . B i s jedes s e i n s e x u e l l e s 
S c h i c k s a l a k z e p t i e r t hat, sagt Freud, der b i s zur eleganten Lösung 
des Ödipuskomplexes eine Unisex-Zei t annimmt. 1 

Ingemo hat für i h r e n F i l m s i c h einen besonders b l i n d e n Fleck ausgesucht: 
w e i b l i c h e Vorgeschichte. Die Frauengruppen werden keine reine Freude 
an ihm haben. Aber auch wenn e r n i c h t d i r e k t aus i h r e n Reihen kommt, 
läßt s i c h f e s t s t e l l e n , die Vorkämpferinnen s i n d älter geworden. 
Noch beim F i l o f r a u e n t r e f f e n vor einem Jahr i n München standen Geburts­
probleme weit zurück h i n t e r Verhütungsfragen. Eine r e i z v o l l e Vor­
s t e l l u n g : Mit dem wachsenden Älter der Bewegung kommen entsprechend 
immer neue Bereiche i n den K r e i s der Überlegungen. N i c h t z u l e t z t das 
Problem " a l t e Frauen", aus dem allmählich ' V i r a l t e n Frauen" w i r d . 
Man kann diesen Fim nehemn a l s Aufklärungsfilm, der mit H i l f e eines 
Spiel-Rahmens v o r s t e l l e n w i l l , wie r i g o r o s scheinbare G e b u r t s h i l f e 
Frauen um Erfahrungen gebracht hat, d i e , a l s s p e z i f i s c h e , w e i b l i c h e s 
Selbstbewußtsein entstehen l a s s e n könnten s t a t t mit H i l f e e i n e r 
Geburtstechnokra t i a f l i n k s i e i n Mütter der Nation zu verwandeln. 

Fehlendes w e i b l i c h e s S e l b s t Verständnis - und noch der l e t z t e P h a l l o -
k r a t w i r d s i c h irgendwann d i e s e r E i n s i c h t beugen müssen - i s t der Grund 
fürs Fehlen von Formen, d i e uns adäquat repräsentieren. Der F i l m 
schwankt unentschieden zwischen der Verwendung f i k t i v e r und dokumen­
t a r i s c h e r Elemente. Die eine Frau hat eifenen echten Bauch und die andere 
nur e i n K i s s e n darunter. V i e l e s im F i l m i s t wie b e i Godard. E r hat a l s 
e r s t e r a u s p r o b i e r t , wie durch e i n f i k t i v e s Arrangement der Realität 
zum g e s t e i g e r t e n Ausdruck v e r h o l f e n werden kann. In WLADIMIR UND ROSA 
i n s z e n i e r t e r e i n ideologisches Wortgefecht a l s Tennismatch, b e i 
Engström führt Haroun Fa r o c k i e i n Ferngespräch mit dem Zuschauer, 
e i n d r u c k r e i f e s . . . -
überhaupt f r a g t man s i c h zuweilen, ob die heißen E i s e n , d i e der F i l m 
z u r Sprache b r i n g t , n i c h t halb e r l e d i g t wirken könnten dadurch, daß 
s i e so wohlgesetzt vorgetragen werden. Den m i l i t a n t e n Frauen w i r d der 
r e s i g n a t i v e Unterton n i c h t passen ; e r kommt aus der Modulation der 
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Zwischentexte, die die Regisseurin s e l b s t s p r i c h t . Dabei könnten s i e 
i h r e i g e n t l i c h dankbar s e i n . Sie nimmt i h n gewissermaßen ganz auf s i c h . 
Sie läßt e i n e r A k t i v e n , die für eine Gruppe s p r i c h t , das l e t z t e Wort -
Phraseologie, n i c h t ganz überzeugend. Eine Frau, die s i c h v e r k a u f t 
hat an den l i n k e n Jargon. Das mit dem l e t z t e n Wort stimmt n i c h t so ganz. 
Das haben die B i l d e r . E i n Mann a l s Känguruh.. Eine Idee, eine V o r s t e l l u n g 
von e i n e r anderen F a m i l i e . 

F r i e d a Gräfe i n "Süddeutsche Zeitung, München, 19./2o. A p r i l 1975 
Anmerkung: 
1 Wörtlich sagt Freud:"Bis dahin i s t das k l e i n e Mädchen noch e i n 
k l e i n e r MannJ" 
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