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SCHATTENREITER

Bundesrepublik Deutschland 1973/74. Produktion: Barbara Moorse Film-
und Fernsehproduktion Workshop.

Buch und Regis: George Moorse. Kamera: Renatc Berta. Musik: Wilfried
Schropfer. Schnitt: Christa Wernicke. Ton: Gunther Kortwich.
Darsteller: Dieter Schidor (Karl), Peter Kern (Tony), Angelika Bender
{Rosy), Isclde Barth{Schneewittchen K cClaus Dierig (Augenschmid),
Alexander May (Dr. Marten), Michaela May (Elisabeth}, Ruth Gerke
{Karls Mutter), Bernhard Wosin (Peter Ffahlen), Michael Gordon
{(Polizist), Ellen Umlauf (Frau Tirk}, Udo Kier (Dichter), Dietrich
Kerky (i. Freund), Karl-Heinz Peters {2. Freund)

35 mm, Parbe
97 Min.
Verlieih: Barbara Mcorze Workshop, Miachen

Inhalt:

Der Film Schattenreiter handelt von Karl, einem jungen Handelsver-
trater, dex Dr. wMartens homdopathisches 01 verkauft, und Rosy, einem
Freudenmddchen in einer Xleinstadt. Karl und Rosy lieben sich, haben
aber keine Vorstellung davon, wie die Welt um sie herum funktioniert.
Karl hat finanzielle .4 familiare Probleme, die aber mSglicherweise
l&sbar widren. Jedoch weder Karl noch Rosy haben klare Vorstellungen
vonn der Art ihrer Schwierigkeiten. Fiir sie ist die einzige Ldsung
Selbstmord.

Uber Schattenreiter
von Gecrge Moorse

Schattenreiter ist der vergoldete Alptraum eines Kleinblrger—
lichen Lebens, des lebendigen Todes.

.

Karl und Rosy, gemeinsam eingeschlossen in diesen Alptraum durch
Liebe und die scheinbar unzerbrechlichen Ketten wirtschaftlicher
Sklaverei, reiten auf Schatten der Hoffnung. So erreichen sie ihr
einziges vorstellbares Ziel, den Tod. Sie begehen Selbstmord.

Warum laufen sie nicht fort, &ndern ihren Namen, schlagen auf
irgendeine Weise zurilick? Weil sie selbst Geschépfe des Alptraums
sind. Sie sind Ubertridger und Opfer einer Seuche des Gefiihlsle-
bens, die ihren Ursprung in einem verfaulten Gesellschaftssystem
hat.

Der Film spielt im Deutschland der spdten Zoer Jahre, zeitlich
und Srtlich an der Quelle des Welt-Faschismus.

Er soll ein klarer und fast unbewegter Spiegel sein, in dem jene
Tage zu diesen Tagen, zu unserer heutigen Zeit werden. Die Form,
also die Arbeit, die in den Film investiert wurde, ist eine Art
hommage auf Bert Brecht.

George Moorse

Minchen 1975




BEHUTSAME PROVOKATION
von Xlaus Commer

Die Anregung zur Geschichte von Rosy und Karl fand George Moorse bel
einem klassischen Schriftsteller Japans. Chikamatsu Mouzaemon be-
schrieb im 18, Jahrhundert &Shnliche Begebenheiten in "Selbstmord aus
Liebe in Sonezaki". Bundesfilmpreistridger Moorse Ubertrug das Motiv
ing christliche Abendland, in die zwanzlgery Jahre dieseg Jahrhunderts,
in eine deutsche Kleinstadt-Landschaft. Rosy, eine Prostituierte,

und Karl, ein kleiner Vertreter, haben sich lieb und ihre Liebe hat
keinen Platz zwischen Blrgern voller MiBgunst, Doppelmoral und
Geschaftssinn. Also nehmen sich Rosy und Karl das Leben.

Dieses Un-Happy-End kommt nicht als dramatisches, problemvolles
Schicksal auf die Leinwand,sondern als Sonntagsgemilde: bunt und
detailliert, komisch und traurig zugeleich, kalt und warm aus einem
Bilde. Man schaut an, man verfolgt nicht. Denn da wird nicht herocisch
mit Entscheidungen gerungen, da gehen ehrliche Rechnungen nicht auf,
basta.

Dieser Film gibt reichlich Gegeninformation zum blirgerlichen, kirch-
lich geprédgten, kurz: anstdndigen Leben der meisten (Fernseh-)
Zuschauer. Nur zwingt er sie dem Zuschauver nicht auf, sondern 1&Bt
sie sie suchen. Mir scheint, daf dieses Konzept, so schdn und
optimistisch es sein mag, dazu geflhrt hat, dall Schattenreiter zu
wenig provoziert hat. Andererseits war Moorse klug genug, sein
Drebbuch um einige Szenen zu klrzen, deren Wirkumg vielleicht
wiederum nicht Provokation, sondern allzu asufgeregte Proteste
gewesen waren: so durfte sich der Patexr nicht im Puff austoben.

Und Rosy und Karl kamen Minuten vor ihrem Freitod nicht zum roman-
tischen Bad der Reinen, was gewif als derbe Ironisierung des christ-~
lichen Taufritus Arger gebracht hitte. Als nachhaltigste Eindricke
bleiben bei dieser Ricknahme anstoB-erregender Vorlagen die langen
Einstellungen ruhiger Szenarien. Die Farben waren so satt getdnt,
die Bilder so jugendstilvoll komponiert, dab man fast das zu sehen
glaubte was das ZDF fir den ndchsten Moorse' ankindigt: das Spiel

Mari erzdhlt eine Geschichte, in der es ebenfalls um das Scheitern
des Unschuldigen geht, nicht in einer realen Landschaft, sondern
vor einer Blue-Box~Kulisse im Stil naiver Maler. Im Schattenreiter
hat Moorse die Realfilm-Hintergrinde im Stil solcher Kunst arran~
giert. Manche Einstellungan scheinen zZundchst bunte Standfotos aus
geiner Idylle zu sein, bever die Szene zu leben beginnt, bevor die
Figuren sich in ihr bewegen. Diege Verfremdung 14Bt die in Opas
Deutschland transportierte Geschichte aus Japan wieder distanziert
auf den Bildschirm kommen, Das mdgliche MiBverstindnis, hier gehe
es nur um Sitten der Zwanziger Jahre, wird damit weitgehend aus-
geschlossen.

Die Polarisierung findet weder in den Bildern noch in der action
statt. Rosy und Karl werden nicht in den Tod gehetzt, sie gehen in
einer scheinbar intakten Welt zugrunde. Die Gegensdtze schreien
nicht, sie flistern aus Nuancen. George Moorse zeigt mit Rosy eine
liebende Hure, die mit ihrem Karl fast keusch umgeht. Und die Jung~-
frau, die dem Karl von seinem Onkel zwecks Einheirat in die Firma
“Dy. Martens o1% aufgedridngt wird, flhrt gegentiber Karl geradezu
zotige Reden. Doch Karl sitzt so (scheinbar) emotionslos und brav
neben beiden, daB man ihm zweifellos abnehmen wirde, wenn er gich
den Exwartungen des Onkels geflgt hdtte. Aber, und das macht die
Geschichte aus, er tut es doch nicht, und handelt mit der ruhigen
Bestimmtheit eines Mannes, der sich entschieden hat, gegen den
Strom zu schwimmen, wenn auch nicht mit den Wellen zu kampfen.
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Und radikal ehrlich wie zeligt sich auch Rosy, als sie einem
inrer Xunden die Meinung sagt; 25 handelt sich um den miesen Apo-
theker, der Karl eben um Soo Mark betrogen hat. Verkshrte Welt?

Eg dré&ngen sich Vergleiche mit Maria-Magdalena auf, der von Jesus
wegen ihrer Liebe gerechtfertigten Nutte. Aber Karxl, Rosy und ihre
Berufskollegin Schneewittchen sind nicht Xirchginger, ihr Verstdnd-
nis von Gott und Thecologie igt nicht von Priestern geschdrft,
sondern wird von ilinen selbst zusammengetriumb. Gott gelstert
durch ihre Gespréche als Mann mit langem weifen Bart, der mit
Rucksack wnd Mundharmonika durch die Gegend radelt. Das ist natdr-
lich nicht derx Gott des Pater Pfahlen, der es wvorzieht, die Nach-
mittage belm Kartenspiel mit den Stitzen der Kirche - wie Karls
Mutter - zu verbringen. Doch Gott mit den Fahrrad ist bei Mcorse
filmische Realitdt. Gemdchlich zockelt er vorbeil, als Rosy und
Zarl zum Selbstmord schreiten. 2u sagen hat er nichts.

n *iaﬂrﬂltar ist nicht wlitend antikirchlich, kein Pamphlet gegen
kskirchs der Bliwrger, die zwei AuBenseiter in den Tod treiben.

4,

Klaus Commer in "Funk~Korrespondenz", Kbln, 16. Januar 1973, S. 19 £

LETISCIES AMBIZNTE
von Vittorio Albano

Schattenre ¢Lmr gpielt in den 2Zoer Jahren in einer kleinen Provinz-
und erzidilt von der Liebe zZwischen zwel jungen Leuten, einem

und einsr Prostituierten, die vom Xonformismus des

und von anschoinend unlésbaren familidren und wirt-

tlichen Problemen behindert wird. Die Aufrichtigkeit ihres

varndoen die beiden gegen die auftretenden Schwierig-

: en weder Zu verteidigen noch durchzusetzen, sowochl aus

Faaruuuurschwache wie gus ein .r tiefgehenden Nalvitdt, die ihneh

ist. Die Idse einer Trannung erscheint ihnen unertrig-

Jungas tdtelt deo MEdchen und nimmt sich dann selbst

i

Kiima einer susweglosen Situation
hi wen Gasellschaft - die in Raum
und Zeit stil *rjahag, sich zu entwickeln - mit einer
duBerst mode funktionalen Bildsprache: zur Anschauung:
die Kamera ist fagt immer unbewegt, bis auf einige langsame
Fahrten nach verne; der Film setzt sich aus blockartigen, von-
ginander getrennten Sequenzen zusammen, in welchen die Beziehun-
gen zwischen den Personen, ausgedrickt durch abwechselnde Gegen-
einstellungen, eine authentisch menschlliche Beziehung aus-

zuschlieBen scheinen; es ist, als ob eine unsichtbare Trennwand
21 Kommunikation werhindert.

und das

=

Der FPilm ist ein kiarsichtiges ROntgenbild des deutschen Klein-
birgertuns aus der Vor-Wazizeit. Er zeichnet seine beiden jungen
Protagonisten als negative, auf einem falschen Gleis befindliche
Personen, hervorgebracht von einer Gesellschaft, die ihnen
gleichz, und deshalbe unfdhig zu handeln: als ihre Triume sich
auflésen, glavben sie, fir immex Gefangene  ihres Schicksals zu
sein; ihre eimzige Zuflucht ist der Tod. In seiner Beschreibung
der Vergangenheit spielt Moorse metaphorisch auf eine heutige
Form des blrgexlichen #ittelstandes an, dessen Mangel an Idealen
und dessen Schwache das Entstehen einex neuen Art von Nazismus
beginstigen mbgen. Wenn kein BewuBtsein vorhanden ist, wird das
Schicksal einer Gesellschaft von aufen bestimmt und festgelegt.

Yittorio Albann in "Paese Sera", Rom, 17. Juli 1974,
Aus dem italienischen won UlxS ch Gregor.




