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Der Film handelt von Ellen Rasmussen, einer fiinfzigjihrigen Frau
aus der Mittelklasse, Hausfrau in einer Durchschnittsehe. Am Bei-
spiel dieser Hausfrau wird gezeigt, wie die Frauen von den Min-
nern behandelt werden und wie sie sich zueinander verhalten, im
sozialen wie im privaten Bereich. Ellen trinkt und weist samtliche
Symptome der bekannten Hausfrauenneurose auf. Plotzlich hat sie
einen Traum. Es hitte genau anders herum sein kénnen ...

Nun folgt eine Reihe von Sequenzen, in denen Frauen und Min-
ner ihre Rollen vertauscht haben, obwohl sie in Aussehen und
Kleidung immer noch Minner und Frauen von heute sind. Ihre
Rollen sind jetzt grotesk, licherlich und duferst komisch.

Die Minner interessieren sich fiir Kosmetika, wobei sie u.a. kiinst-
liches Haar auf der Brust tragen, Sekretire unterhalten sich iiber
Essen und Preise, machen Besorgungen wihrend der Mittagspause,
kiimmern sich um Haus und Kinder und sind Sexualobjekte. Ein
mannlicher Stripper erhilt stirmischen Beifall von den weiblichen
Zuschauern. Frauen sind iiberall die Chefs, sie ignorieren die Min-
ner und deren *Problemchen’, sprechen iiber Autos und wie un-
moglich die Minner fahren, wie niedlich es ist,sie anzusehen, um
sich zu haben und in den Po zu kneifen, und wie bequem die Ehe
fir eine Geschiftsfrau doch ist.

Ellen Rasmussen wacht mit einem Aufschrei auf und erleidet einen
Nervenzusammenbruch, aber schlielich ist sie entschlossen, etwas
zu tun, um ihre Lage zu dndern. Sie absolviert einen Kursus und
bekommt schlieBlich einen Job als Biiroangestellte in einer Fabrik,
nachdem sie mehrmals wegen ihres Alters zuriickgewiesen worden
ist. Der Film endet, als Ellen Rasmussen allmihlich einige der Griin-
de begreift, warum die Frauen unterdriickt werden: sie schlieBt sich
aus Solidaritit dem Streik der Fabrikarbeiterinnen fiir gleichen
Lohn an und wird deswegen entlassen.

(Produktionsmitteilung)

Interview mit dem Kollektiv ‘Rote Schwester’ — Mette
Knudsen, Elisabeth Rygaard, Li Vilstrup — und der
Cutterin Ann-Lis Lund

Von Anette Johansen und Pi Michael

Frage: Wie entstand die Idee zum Film iiber Ellen Rasmussen?

Elisabeth: Mette, Li und ich wohnten durch Zufall 1972 auf Fem¢g
(Frauenlager) im gleichen Zelt. Wir unterhielten uns dariiber, wie-
so es wohl dort so wenig Frauen, die fiinfzig Jahre oder ilter wa-
ren, gab und die Unterhaitung entwickelte sich zu einer Diskussi-
on iiber die Situation unserer Miitter, ihre geschichtlichen Voraus-
setzungen. Sie haben ihre Geschlechterrolle nicht infrage gestellt,
die ihr Leben als erwachsene Frauen gekennzeichnet hat.

Frage: Es hitte also ebenso gut eine Broschiire, ein Buch oder
sonst was statt eines Filmprojekts werden konnen?

Mette: Ich glaube, viele der Frauen, mit denen wir durch den Film
hoffentlich in Kontakt kommen, schaffen es nicht, etliche Papiere
und Biicher durchzuarbeiten, weil sie dafiir keine Motivation haben.
Deswegen dachten wir an einen Film, weil Bilder stirker wirken
konnen. Wir entschieden uns dann, das Filmmedium zu verwenden
und einen kommerziellen Unterhaltungsfilm zu machen, der im
Kino laufen solite. Hitten wir einen Kurzfilm gemacht, wire der
nur in Biichereien und so gezeigt worden, wo man sich nur an eine
kleine Gruppe von Menschen wendet.

Frage: Woher habt Ihr das Wissen fiir einen Spielfilm iiber die Situ-
ation der fiinfzigjahrigen Frau bekommen? Habt Ihr Euch nur
Eure eigenen Miitter angesehen?

Mette: Das auch, und dann haben wir eine ganze Reihe von Inter-
views mit Frauen in diesem Alter und mit sozialen Institutionen
gemacht. Vor welchen Institutionen steht eine fiinfzigjahrige unge-
lernte Frau, wenn sie ihre Situation indern will, wenn sie arbeiten
will? Wir haben uns mit Berufsberatern, Fiirsorgern usw. unterhal-
ten, also mit Leuten aus dem sozialen Bereich. All das bildete die
dokumentarische Basis fiir die Drehbucharbeit.

Li: Aber der Film behandelt ja nicht nur die Situation der Fiinfzig-
jahrigen. Er behandelt ebenso unsere eigene Situation und auch die
der jiingeren Frauen. Denn die wirtschaftlichen und gesellschaftli-
chen Strukturen, denen Ellen Rasmussen unterworfen ist, gelten
ja ebenso fiir uns. Und deswegen trifft der Film nicht nur auf sie
zu oder auf die Generation, die medizinisch gesehen in den Wech-
seljahren ist.

Frage: In einem groBen Abschnitt des Films sind die Rollenmuster
der Geschlechter vertauscht, z.B. spielt Berthe Quistgaard die Mo-
deirztin, umgeben von minnlichen Krankenschwestern und Sekre-




tarinnen. Was wollt Ihr mit diesem Abschnitt zeigen?

Li: Man kann die Wirklichkeit, wenn man sie nur zeigt, nicht deut-
lich genug machen. Erst in dem Moment, wo man ein umgekehrtes
Filter unterlegt, siecht man, wie grotesk es tatsichlich ist, dafl alle
Frauen tippen, wihrend die minnlichen Vorgesetzten diktieren.
Wenn die Rollen vertauscht werden, kommt es deutlicher zum
Vorschein und gleichzeitig wird es unterhaltsam.

Elisabeth: Wir hoffen aber auch, dafi zum Ausdruck kommt, daf§
dies fur die Frauen kein Wunschtraum, sondern eher ein humori-
stischer Alptraum ist.

Wir haben die Hauptperson mit sehr grofier Sympathie schildern
wollen. Ich habe noch keinen Film mit einer funfzigjihrigen Frau
in der Hauptrolle gesehen. Wir haben immer wieder zu horen be-
kommen, das sei das langweiligste, womit man sich iiberhaupt be-
fassen konne und wir sollen uns ja nicht einbilden, daf sich je-
mand einen Film ansieht, der von einer fiinfzigjahrigen Frau han-
delt. Durch die Wahl dieses Themas wollten wir uns auch mit der
gangigen Auffassung von ‘interessant’ und ‘relevant’ iiberhaupt
auseinandersetzen.

Frage: Habt Ihr daran gedacht, dafi der Film vielleicht eine grofie
Gruppe bisher nicht im Arbeitsprozef} stehender Frauen auf den
Plan ruft, die einen Job haben mochten, die dann aber nicht so
ein Gliick haben werden wie die Hauptperson im Film, die einen
Job bekommt?

Li: Wir dirfen nicht vergessen, daff Ellen Rasmussen auch ‘raus-
geschmissen’ wird. Den Job hat sie nicht lange. An sich ist es auch
keine Losung, einen Job zu bekommen, weil die angebotene Ar-
beit meistens eintonig und schlecht bezahlt ist und nicht sehr be-
friedigend, es sei denn, man arbeitet mit jemandem zusammen,
mit dem man Kontakt hat.

Mette: Der Film endet auch nicht mit Fanfaren und zehn Losun-
gen, es gibt nimlich keine eindeutige Losung dafir hier und jetzt
in der Gesellschaft, in der wir leben. Die einzig reale Moglichkeit
zum Handeln, die es gibt, ohne dafl man den Boden unter den Fi-
Ben der Leute wegreifit, ist, dafl man einsieht, dafl man kein spe-
zieller Fall ist. Daf} es Starke und Kraft bedeutet, wenn man er-
kennt, daf andere Frauen dieselben Probleme haben und daf} die
Stiarke dadurch entsteht, daff man miteinander spricht. Deswegen
ist die einzige Moglichkeit zum Handeln die, die wir im Film ge-
ben: Redet miteinander, versteht, dafl der Zusammenhalt eine
Starke ist! Es wire heller Wahnsinn zu postulieren: Geht nur in
die Fischmehlfabrik, dann lauft alles usw. Aber es ist eine ver-
dammt schwierige Frage, denn andererseits steht fest, daff die Frau,
die wirtschaftlich unabhingig ist, besser gestellt, weniger abhén-
gig ist, mehr Selbstvertrauen hat, als die Frau, die zu Hause ist.

Frage: Nach welchen Kriterien habt Ihr die Hauptrollen besetzt?
Tove Maés als Ellen Rasmussen und Birgit Bruel und Berthe Quist-
gaard in den beiden anderen grofien Rollen?

Mette: Wir finden, daft Tove Maés eine unheimlich gute Schau-
spielerin ist. Als wir uns an sie wandten, stellte sie sich sehr posi-
tiv zum Drehbuch und es war sehr wichtig fiir uns, mit jemandem
Kontakt zu haben, der zusammenarbeiten und mit der Rolle soli-
darisch sein wollte. Sie verstand die Rolle von Anfang an.

Frage: Wie stellte sich Berthe Quistgaard dazu, die Rolle als ver-
fithrerische Modeirztin zu spielen?

Li: Sie war nicht gerade begeistert und wir diskutierten sehr lan-
ge mit ihr, wie sie die Rolle in Angriff nehmen konnte. Aber nicht,
weil sic nicht einig mit uns war iiber das, was wir mit dem Film
wollten.

Mette: Einen Mann zu spielen ist ja fast,als sollte man sich in iiber-
tragenem Sinne einen Schnurrbart ankleben. Wie soll man das an-
fangen, wo kann man etwas hernehmen?

Elisabeth: Die Rolle als Ehemann von Ellen Rasmussen ist auch
nicht einfach. Einerseits haben die beiden in ihrer Ehe nicht viel
Kontakt miteinander, er begreift ihre Probleme iiberhaupt nicht,
aber andererseits war es wichtig fiir uns, ihn nicht als Mistkerl
darzustellen.

Li: Wenn wir ihn nimlich noch verstindnisloser gemacht hatten,
wire es so einfach gewesen, sie wie auch ihn zu isolieren, dann li-
ge alles nur an ihrem dusseligen Mann.

Elisabeth: Deswegen ist es auch logisch, daf es im Film keine Schei-
dung gibt. Ellen macht eine Entwicklung durch, befreit sich und
stellt einige Dinge in Frage, aber sie kiindigt ihrem Mann nicht. Sie
bleiben zusammen.

Frage: Habt Ihr Euch Gedanken dariiber gemacht, wie man den
Film vertiefen kann und wie die Frauen, die den Film sehen, mit-
einander ins Gesprich kommen konnen?

Mette: Ehe wir anfingen, war dem keine Grenzen gesetzt, was wir
alles machen wollten. Aber nun sind wir total geschafft.

Ann-Lis: Wir hatten uns auch ein Programmbheft vorgestellt, mit
Kontaktadressen und Literaturangaben, um auf diese Weise den
Film zu vertiefen, aber daraus wurde nichts.

Frage: Es wird vielleicht einige Frauen davon abhalten, den Film
zu sehen, weil er nur im Kino liuft. Kann man eine 16 mm Kopie
ziehen, so daf} er z.B. in Hausfrauen-Vereinen gezeigt werden kann?

Mette: Wir haben uns bei dem nordischen Kulturfond um einen
Zuschuf} beworben fiir jeweils zwei 16 mm-Kopien fiir Danemark
und fiir Schweden und Norwegen. Das ist abgelehnt worden, aber
wir hoffen immer noch, daf es klappt.

Li: Dadurch, dafl wir einen Spielfilm gemacht haben, stecken wir
voll und ganz in der kommerziellen Branche, was u.a. mit sich
bringt, dafl der Film als Lustspiel anzukiindigen ist und das Plakat
moglichst Dough Croutchfield als Stripper zeigen soll. Es gibt so
viele Dinge, die man mehr oder weniger akzeptieren muf3, wenn
man sich auf dem herk6mmlichen Filmmarkt durchsetzen will.

Frage: Thr sagt, Ihr seia total geschafft. Hingt das nicht mit der
Art zusammen, wie IThr den Film gemacht habt?

Elisabeth: Ja, insofern, als unsere Energie verbraucht wurde, weil
wir uns an die Bedingungen des kommerziellen Mark tes herange-
wagt haben. Es war sehr schwierig fiir uns, zu entscheiden, welche
Kompromisse wir wann schlucken wollten.

Ann-Lis: Thr sprecht von der Fertigstellung und dem Verleihprozef.
Aber bei dem Aufnahmeteil an sich Lief es viel besser als normal und
zwar, weil es ein Frauenteam war. Das hat die Schauspieler derma-
Ben beeindruckt, daf da eine ganz andere Stimmung herrschte als
bei anderen Filmen, und das haben sie auch laut gesagt. Ich habe
bei anderen Filmen mitgearbeitet,und es ist ein sehr wesentlicher
Unterschied gewesen. Hier haben wir uns wirklich fiir die Zusam-
menarbeit eingesetzt.

Frage: Wie habt Ihr die Entscheidungen getroffen?

Ann-Lis: Wir haben die Dinge durchdiskutiert, aber obwohl jeder
sein Gebiet hatte, haben wir trotzdem alles gemeinsam gemacht
und haben uns gegenseitig sehr geholfen.

Li: Wir sind alle gleichzeitig gekommen und gegangen, alle mufiten

anpacken. Zuerst fand fiir das ganze Team ein Morgenplenum statt,
wo erortert wurde, welche Szenen aufzunehmen waren und wie das
geschehen sollte. Dabei kamen natiirlich Ideen zum Vorschein, die

vorher nicht da waren, und sie wurden bearbeitet.

Mette: Vor den Aufnahmen fanden wochentliche Sitzungen mit
dem ganzen Team statt, wo wir das Drehbuch Szene fiir Szene
durcharbeiteten. Das funktionierte sehr gut — auch in bezug auf
Ideen. Dadurch lernten wir auch einander besser kennen. So ge-
sehen waren die Aufnahmen unheimlich schon.

Li: AuBierdem erhielten alle, sowohl das technische Team als die
Schauspieler, gleichen Lohn, was auch dazu beitrug, daff das Gan-
ze weniger hierarchisch funktionierte.

Elisabeth: Diese Arbeitsform half uns unheimlich.

Frage: Wie habt Ihr es iiberhaupt 6konomisch geschafft, den Film
zu machen?

Elisabeth: Wir erhielten 70 % Zuschufs vom Filminstitut und der
Rest wurde teils dadurch finanziert, dafl das technische Team einen




Teil vom Lohn beisteuerte und teils durch die Hilfe vom Plum-
fond (Stiftung, A.d.U.).

Mette: Aber es dauerte praktisch ein halbes Jahr, wo wir mal
meinten, jetzt haben wir einen Zuschuf3 bekommen und eine Wo-
che spiter war die Chance fiir einen Zuschuf gleich Null. Das war
nervenaufreibend.

Elisabeth: Vielleicht sollten wir noch erwihnen, da wir bei jedem
Treffen mit dem Filminstitut beteuern mufiten, dal wir den Film
formal wie real, kollektiv verantworten konnten. Man war aber
sehr skeptisch.

Frage: Worauf bezog sich die Skepsis?

Mette: Ein Schiff braucht nur einen Kapitiin, sonst fihrt es zick-
zack, und Visionen kann nur ein Mensch haben. Dieser Punkt
wurde nie ausdiskutiert. Bei jedem Treffen diskutierten wir iiber
Schiffer, Kurs, Visionen und den Hauch der Filmkunst.

Aus der Zeitschrift Kvinder (Frauen) der dinischen Frauenbe-
wegung. Ausgabe Mai/Juni 1975

NEHMEN SIE ES WIE EIN MANN, MADAME!

Ein Frauenfilm iiber die Situation einer Frau vom Standpunkt der
Frauen aus gesehen
Von Mette Knudsen, Elisabeth Rygaard und Li Vilstrup

Da Spielfilme unter den gleichen Voraussetzungen wie sonstige
Produkte der Unterhaltungsindustrie fabriziert werden, als Ware
namlich, die den grof3tmdoglichen Profit bringen soll, braucht man
sich nicht dariiber zu wundern, daf die vielen kommerziellen Fil-
me ein vollig stereotypes und reaktionidres Rollenmuster fiir das
Verhalten von Mann und Frau haben. Wie andere Produkte kapita-
listischer Industriekultur haben sie eine Doppelfunktion, wenn sie
den Leuten die biirgerlichen Ideale iiber die Rollen der Geschlech-
ter aufdriangen: Es zahlt sich in barer Miinze aus und bestitigt die
Unterdriickung als ‘natiirlich’.

Dagegen ist die Feststellung traurig, dafl so wenige von den heute
produzierten und sonst politisch bewuften Filmen die Unterdrik-
kung der Frau als ein wichtiges Gebiet einbeziehen. Einige Bei-
spiele:

AEblekrigen (Der Apfelkrieg) (dessen Qualititen wir sonst schiit-
zen) schildert wie der Deutschney-Konzern gegeniiber einigen
phantastischen Einwohnern den kiirzeren zieht. Im Film spielen
zwei Frauen bedeutende Rollen. Die ¢ine ist die Frau vom Kauf-
mann, die im Gemeinderat sitzt. Sie hilt zu den Schlechten, zum
Deutschney-Konzern, und zum Schluf} ergeht es ihr schlecht. Sie
wird ein Frosch. Die zweite ist die Heldin. Sie verhilft dem Hel-
den zum Sieg und ihr ergeht es gut: Sie heiratet den Helden.

Es ist aber nicht so merkwiirdig, daf} alles so verlduft, denn der
Film hat etwas Mirchenhaftes an sich und die Spielregeln der
Mirchen werden auch eingehalten. Das Merkwiirdige ist, daf} die
Heldin im Gegensatz zu den auftretenden Minnern am Ende ihren
Charakter vollig verindert. Am Anfang wird sie als lustig und ak-
tiv dargestellt, aber bei der Heirat erkennt man sie kaum wieder.
Sie erscheint als Braut in Weifl mit einer dicken Schicht Make-up
und die Brille, die sie sonst immer trug, ist auf einmal weg. Die
Frau aus dem Gemeinderat brennt mit dem Chef des Deutschney-
Konzerns durch. Sie ist nicht wie die Heldin ein zartes itherisches
Modell erster Klasse geworden. Sie ist zweitrangig: Vulgar und ge-
schmacklos — viel zu gebliimt und viel zu dekolletiert. Die gute
und die bose Frau — das ist ok, aber daf} die Gute vom schonen
Madonnen-Typ und die Bése vom hifilichen Nutten-Typ sein soll,
ist nicht sehr lustig, sondern recht traurig.

Den rgde salme (Der rote Psalm) ist ein Film anderer Art. Der Film
ist eindeutig symbolisch, aber wenn die Frauen aus dem Volk durch
fiinfzehn Fotomodelle symbolisiert werden, ist das Symbol so nahe
dem des Kapitalismus, dal man sie nicht auseinanderhalten kann.
Man braucht keine Kinokarte zu kaufen, um sich das ansehen zu
diirfen. (...)

In einer Frauengruppe haben wir gerade einen Spielfilm iiber eine
funfzigjahrige Frau, Ellen Rasmussen, abgeschlossen. Sie ist in ej-
nem Alter, das in den Medien kaum Interesse erweckt. Eine fiinf-
zigjdhrige Madonna ist nicht gerade aufregend, eine fiinfzigjihrige
Nutte ebensowenig. Aber von einem frauenpolitischen Standpunkt
aus vereinigt die Lage der fiinfzigjahrigen Frau simtliche Aspekte
der Unterdriickung in einem Konzentrat. Das bedeutet nicht, daB}
plotzlich Unterdriickungsverhiltnisse einsetzen, sondern das bedeu-
tet, daf} sie mit einem Mal ohne mildernde Umstinde sichtbar wer-
den.

Ellen Rasmussen ist von der Schule friih abgegangen. Sie hat frijh
geheiratet, bekam zwei Kinder und arbeitete als Hausfrau, bis wir
sie im Film als Fiinfzigjahrige sehen. Gesellschaftlich gesehen, ge-
hort sie zu jener groBen Gruppe von Frauen, die 30 bis 40 Jahre
lang unbezahlte ‘Gratis’-Arbeit im Haushalt und bei der Kinderer-
zichung leisten, eine Arbeit, deren Wert nirgendwo ausgerechnet
wird, deren Notwendigkeit nichtsdestoweniger offenbar ist.

Die Arbeit, die sie auflerhalb der Familie bekommen kann, gehort
zu der traditionellen Frauenarbeit: Reinemachen, Fabrik, Haus-
haltshilfe usw. Das heift: Einige der physisch am hiirtesten und am
schlechtesten bezahlten Jobs, wo die gewerkschaftliche Organisa-
tion hiaufig schwach ist. Trotzdem soll sie froh sein, wenn sie iiber-
haupt eine Arbeit bekommen kann. Fehlende Arbeitsplitze, feh-
lende Ausbildung und fehlende Kindergirten- und Hortplitze be-
wirken, daf} eine grofle Gruppe von Frauen als ungelernte Arbeits-
kraftreserve existiert, die man leichter ausbeuten kann als andere

Gruppen.

Diese Tatsache iibergeht die ‘Mutterideologie’ leicht und elegant.
Von dem Moment an, wo wir atmen und unser Geschlecht festge-
stellt ist, wird uns beigebracht, daf3 die natiirliche Arbeit einer Frau
die Versorgung von Heim, Kindern und Mann ist. Wenn Frauen ei-
ne kurze Ausbildung ‘vorziehen’, um den Mann wihrend seiner lan-
gen Ausbildung zu ernihren, wenn Frauen es ‘vorziehen’, zu Hause
zu sein, anstatt eine schlecht bezahlte Lohnarbeit zu verrichten,
wenn Frauen iiberhaupt zu einem frithen Zeitpunkt ihre Bediirfnis-
se denen der Familie anpassen, erleben es die meisten Frauen als
einen personlich gefafiten Entschluf}, und nicht als eine Entschei-
dung, von Marktmechanismen und ‘Mutterideologie’ gelenkt.

Ellen Rasmussen hat im Gegensatz zu vielen anderen Frauen 6kono-
misch gesehen die Moglichkeit gehabt, sich so zu verhalten, wie die
Ideologie es vorschreibt. Umso brutaler erscheint ihre reale Situa-
tion, wenn die Ideologie platzt. Und das tut sie, als Ellen Rasmus-
sen etwa 50 Jahre alt ist, d.h. als ihre Mutterfunktion definitiv auf-
hort. Sie befindet sich in einem Vakuum: arbeitsmiBig sind ihre
Funktionen minimal, sexuell ist ihr Objektwert gleich Null und ge-
fithlsmiBig ist sie nach etlichen Jahren der Isolation und der Haus-
arbeit ohne Selbstgefiihl und Kampfesmut gegeniiber der ‘4dufieren’
Welt.

DaB viele Frauen in dieser Situation deprimiert, nervos und ingst-
lich werden, kann ohne Mystik als das Resultat einer deprimieren-
den und unsicheren sozialen Lage gesehen werden. Aber diese Er-
kldarung ist unpopular. Dafiir ist die von den Wechseljahren populir.

Es ist ein allgemein akzeptierter Standpunkt, da3 Frauen in einem
‘gewissen’ Alter verriickt werden. Wenn man die biirgerliche Ideolo-
gie der Geschlechter analysiert, miiite man prizisieren, daf Frauen
in einem ‘gewissen’ Alter noch verriickter werden. Die Auffassung
von der Frau in der biirgerlichen Ideologie liuft bekanntlich darauf
hinaus, daf} die Frauen nie erwachsen werden (deswegen werden wir
auch unser Leben lang ‘Midels’ genannt). AuBerdem haben wir ein

engeres Verhiltnis zur Natur (wie die Kinder), sind impulsiver und
tierisch. Deswegen (der biirgerlichen Ideologie zufolge) entwickeln

wir uns intellektuell nie ganz. Deswegen sind Frauen gleichzeitig
ein biflchen gefihrlich und unberechenbar. Und dieser angeborene
Fehler kommt in verschiedenen Situationen zum Vorschein, wie
wir sehen, z.B. in den Wechseljahren.

Die physischen Verinderungen zu diesem Zeitpunkt sind natiirlich
real und je nach den Verhiltnissen erleben viele Frauen eine Reihe
psychischer Anderungen negativen Charakters, was ebenso real ist.
Die Frage ist warum? Wie wirken soziale und psychische Verhilt-




nisse zusammen, wenn Frauen in verschiedenen Situationen psy-
chisch krank werden? Dies ist nicht gerade sehr ausgiebig er-
forscht worden.

Dafiir bemiiht sich die Arzneimittelindustrie, neue Medikamente
herzustellen, die besonders Frauen verschrieben werden. Der Zu-
sammenhang zwischen Depressionen und einer passiven und
machtlosen Lage, die z.B. zur Frauenrolle gehort, ist offenbar.
Nichtsdestoweniger sind Beruhigungstabletten die haufigste
‘Behandlung’, die Frauen in einer schlechten sozialen Lage an-
geboten wird.

Das biirgerliche Frauenideal beinhaltet cine lange Reihe sich wi-
dersprechender Forderungen. Nach dem Schonheitsideal soll die
Frau z.B. einer Zehnjihrigen im Korperbau dhnlich sein: zierlich
und ohne entwickelte Muskeln. Gleichzeitig erwartet man von
uns, dafl wir mit schweren Wischekorben die Treppen rauf und
runter rennen, Kinder hoch und runter tragen, Fufbéden schrub-
ben und das tun, was sonst zur Hausarbeit gehort. Diese vielen
unvereinbaren Forderungen werden immer (u.a. in den Massen-
medien) als Selbstverstandlichkeiten dargestellt.

Von den Kurzgeschichten in den Illustrierten angefangen bis zum
Verschreiben von Tabletten reicht der rote oder der schwarze
Faden: du bist selbst schuld, wenn du findest, daff etwas nicht
stimmt. Raffe dich auf, nimm dich zusammen, sieh die hellen
Seiten und die nahen Werte und verliere zumindest das Gesicht
nicht!

In den Kurzgeschichten sind die Frauen ‘fehlorientiert’, wenn sie
finden, daf} etwas mit ihrer Ehe nicht stimmt. Im sozialen System
operiert man mit ‘Verlierern’, worunter man Menschen versteht,
die aus irgendeinem unerklirlichen Grund immer wieder das Un-
gliick trifft.

Ellen Rasmussen findet, dafy mit ihr irgendetwas nicht stimmt,
aber gleichzeitig findet sie auch, daf etwas im allgemeinen nicht
stimmt. Die Umweit ist bereit, ihr zu erklaren, daf} sie krank ist.
Aber das weist sie von sich und diese Sturheit lenkt sie in eine an-
dere Richtung: namlich, daf} sie etwas fun muf.

Der Film schildert diese Periode in ihrem Leben. (...)

In diese recht realistische Geschichte haben wir etwa in der Mit-
te eine traumhafte Sequenz eingefiigt, in der die Rollen der Ge-
schlechter vertauscht sind. Eine umgekehrte Welt, in der Mianner
und Frauen ganz normal sind — abgesehen davon, daf ihre sozia-
Ien Funktionen umgekehrt sind.

Warum haben wir Phantasie in einen realistischen Film eingefiihrt?
Kurz: Um zu zeigen, wie absurd und ‘unnatiirlich’ dic Werte und
die Arbeitsteilung der jetzigen Minnergesellschaft sind.

Die Beweislast liegt natiirlich bei uns: Beweist, dafl es iiberhaupt
eine Unterdriickung der Frau gibt! Miihsam missen wir das Mu-
ster von den grundlegenden Dingen bis zu den Details zusammen-
stiickeln. Seht Ihr nicht, daf all das zusammen das Bild einer sexi-
stischen Gesellschaft ergibt?

Im Film haben wir natiirlich einige der tausend alltaglichen Dinge
dargestellt, die die massive Geschlechtsdominanz deutlich zeigen.
Werden sie aber von den Zuschauern als Enthiillung aufgefafit?
Oder wirkt es nur als echter Realismus, wenn Manner und Frauen
sich wie sonst auch verhalten?

Ein Beispiel dafiir, wie schwierig es ist, das ‘Natirliche’ zu enthiil-
len, zeigt folgende Szene im Film. Ellen begleitet ihren Mann zum
Betriebsfest und wir sehen den Tisch, an dem die Manner ihre
Tischdamen unterhalten. Diese Unterhaltung lauft bekanntlich
darauf hinaus, daff die Manner iiber das sprechen, was sie inter-
essiert, wihrend die Frauen zuhoren. Bei den Aufnahmen ver-
suchten wir, diese Situation ins Groteske zu iibertreiben. Die Frau-
en durften kein Wort sagen und die Méanner sollten reden und mit
den Hianden fuchteln. Das Ganze lief prima, aber als wir uns hin-
terher das Resultat auf der Leinwand ansahen, schien die Situa-
tion iiberhaupt nicht grotesk — im Gegenteil, es wirkte iiberzeu-
gend normal.

Wenn wir eine umgekehrte Welt bringen, dann um das Normale
sichtbar zu machen, und das Normale wird in einer umgekehrten
Welt recht komisch. Wenn z.B. der Minister interviewt wird, stellt
man ihm u.a. folgende Frage: Wie schafft er es, Vater zu sein fiir
seine drei Kinder, Gastgeber, Ehemann, Liebhaber, Hausmann
usw,

In vielen Filmen ist das Lustige reaktionir. Diejenigen, die ausge-
lacht werden, sind bléd und hiflich. In NEHMEN SIE ES WIE
EIN MANN, MADAME! haben wir versucht, dem Lachen eine
andere Richtung zu geben, und zwar so, dafl es nicht komisch ist,
wenn das hiBliche Miadchen mit der Brille heiraten will (wie unge-
heuer komisch, daf sie Liebe braucht!). Das Licherliche ist das
Muster, das der Kapitalismus und die Massengesellschaft iiber unse-
re Kopfe stilpen.

Durch den Film haben wir einige der Erfahrungen, die wir in der
Frauenbewegung gemacht haben, ausbauen und vertiefen wollen.
Und die Tatsache, dafl wir in einer Frauengruppe zusammen das

Projekt bearbeitet haben, hat uns die besten Moglichkeiten dazu

verschafft,

‘Information’, Kopenhagen, 20. 3. 75

Tove Ditlevsen, bekannte danische Schriftstellerin iiber
den Film

(...) aber am meisten lachte das weibliche Publikum. Obwohl die
Mainner im Kino zu den jingeren Jahrgangen zihlten, wirkten sie
leicht beleidigt. Genau wie der mannliche Kritiker, der bissig ge-
schrieben hatte, fiir einen fiinfzigjahrigen Mann sei es auch nicht
leicht, Arbeit zu finden. Abgesehen davon, daff es um etwas ganz
anderes geht, diirfte es wohl eine Seltenheit sein, daf Minner, die
nach der siebten Klasse von der Schule abgegangen sind und nur
kurze Zeit gearbeitet haben, danach zwanzig Jahre lang im Frau-
Heim- und -Kind-Dasein begraben waren, erst dann einen weite-
ren Sinn im Dasein suchen. (...) Politiken, 18. 4. 75

Mikael Sne

(...) Rein technisch kann man an diesem Film durchaus einiges
aussetzen. Er ist von 16 mm auf 35 mm aufgeblasen, was den
Farbfotos etwas von ihrer Schirfe genommen hat. Ebenso ist der
Ton anfangs schwach. Weit wichtiger ist jedoch, daff der Film ein
weiteres Zeichen dafiir ist, dafl der danische Film allmihlich er-
wachsen wird, und daff man sich jetzt mit Problemen beschifti-
gen kann, womit sich eine iiberwiltigende Mehrheit schon befaf3t.

Deswegen interessiert dieser Film — natiirlich — weit mehr als die
von Profis gedrehten Streifen, die sonst in den grofen Kinos lau-
fen.

Erfreulich ist, dafi der Film ein Publikumserfolg mit ausverkauf-
ten Hausern geworden ist. Ich war in einer ebenfalls gut besuch-
ten Nachmittagsvorstellung und da war die Reaktion des mann-
lichen Publikums so enorm, daff man vieles nicht verstand.
Land og Folk, 11.4. 75

Kollektiv ‘Rote Schwester’

Mette Knudsen, cand. mag., 31 Jahre alt;
Elisabeth Rygaard, Studentin, 28 Jahre alt;
Li Vilstrup, Architektin, 32 Jahre alt.

NEHMEN SIE ES WIE EIN MANN, MADAME!
ist ihr erster Film.
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