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und Schnitt Malcolm LeGrice , Jack Murray 

Darsteller 
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Dank an: 
Wavelength (Michael Snow, 1967) 
At One (William Raban, 1975) 
77ie Visit (Tim Bruce, 1976) 
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U r a u f f ü h r u n g 27. August 1977, 
Edinburgh Fi lm Festival 

Format 16 mm, Farbe, 1 : 1.33 

L ä n g e 1 1 0 Minuten 

Anmerkung 
Der Titel des Films ist schwer ü b e r s e t z b a r . B L A C K B I R D 
D E S C E N D I N G h e i ß t , w ö r t l i c h ü b e r s e t z t , 'Die Amsel senkt sich 
herab'; der Untertitel 'Tense Alignment' wäre s i n n g e m ä ß mit 
'Angleichung der Zeitformen' oder 'Ausrichtung der Zeitformen' 
zu ü b e r s e t z e n . 

13 Betrachtungen einer Amsel 
V o n Ken Wlaschin 

Malcolm LeGrice, einer der f ü h r e n d e n avantgardistischen Filme
macher Englands, hat einen a b e n d f ü l l e n d e n Film hergestellt, der 
ein g r ö ß e r e s Publikum als sonst interessieren dürfte . Es ist 
einer der am ehesten ' z u g ä n g l i c h e n ' Filme, die in den letzten Jah
ren aus dem Bereich experimenteller Erforschung des Films ge
kommen sind. Das Geheimnis der Attraktionskraft dieses Films 
liegt darin, daß er die Neugier des Zuschauers herausfordert u n d 
ihn dann auf die Probe stellt, sich exakt an das zu erinnern, was 
er gesehen und g e h ö r t hat. Der Fi lm setzt voraus, d a ß Leute Ver

gnügen empfinden k ö n n e n , w ä h r e n d sie gleichzeitig eine Analyse 
darüber verfolgen, wie Zeit und Raum im Film konstruiert sind. 
Was wir sehen, ist eine einfache h ä u s l i c h e Szene: eine Frau schreibt 
Schreibmaschine. Durch das Fenster gesehen, beschneidet ein Mann 
einen Baum und eine Frau h ä n g t T ü c h e r unterschiedlicher Farbe auf. 
Ein Telephon l ä u t e t . Diese Szene wird wieder und wieder von ver
schiedenen Standpunkten im Raum und in der Zeit wiederholt, je
desmal aber mit einer kleinen Ä n d e r u n g . Handlung und Dialoge 
sind niemals gleich, die farbigen T ü c h e r werden in verschiedener 
Reihenfolge a u f g e h ä n g t . Der Fi lm b e s c h ä f t i g t sich nicht mit der 
R e a l i t ä t Pirandellos, sondern mit der des Films; daher zeigt uns 
LeGrice am Ende die Kamera, wie sie einige der Szenen filmt, die 
wir gerade gesehen haben. Dabei bedient er sich der geteilten Lein
wand, um die U n - R e a l i t ä t zu demaskieren (wobei er natür l i ch eine 
andere erschafft). Wie der Dichter Wallace Stevens führt LeGrice 
uns dreizehn M ö g l i c h k e i t e n vor, eine Amsel mit frischen Augen zu 
betrachten. 

Ken Wlaschin, L o n d o n F i lm Festival (Katalog), L o n d o n , 

November/Dezember 1977 

* 

Es ist nicht ganz zutreffend, diesen Fi lm als einen Ausbruch ins 
Gebiet der filmischen E r z ä h l u n g zu betrachten, obwohl seine Grund
lage aus der A k t i o n und Interaktion von Personen besteht. Diese 
Scharf-Stellung auf Ereignisse, die vor der Kamera stattfinden, nimmt 
eine zentrale Stellung im Werk von LeGrice seit After Lumiere, 
L.arroseur arrose (1975) ein, der Rekonstruktion eines der f r ü h e s t e n 
'Gags' des Kinos. Wie in dem früheren F i lm ist auch der Inhalt die
ses neuen Werks vielschichtig. Neben den Ereignissen, die vor der 
Kamera stattfinden, werden die Akt ion der Kamera und die Impli
kationen der verschiedenen von ihr eingenommenen Standpunkte 
als Inhalt in sich selbst erkennbar gemacht. Die Konstruktion r ä u m 
licher Beziehungen von verschiedenen Standpunkten aus ist ein 
wichtiger Bestandteil des Films, der auch die verschiedenen Bezie
hungen von T ö n e n und Bildern untersucht; aber das Hauptthema 
des Films wird in dem Untertitel 'Tense Alignment' ('Ausrichtung 
der Zeitformen') angedeutet. 

In gewisser Weise eine V e r l ä n g e r u n g jener Richtung, die auch schon 
Kuleschow in Der große Tröster (1933) einschlug, ist B L A C K B I R D 
D E S C E N D I N G wahrscheinlich die komplexeste Erforschung der 
Zeitkonstruktion im F i lm bis heute. Es geht um die Wechselwir
kung zwischen dem Präsens der Zuschauer-Zeit, der Vergangenheit 
dokumentierter A k t i o n und den 'anderen' R a u m - Z e i t - V e r h ä l t n i s 
sen der Fiktion. Im Verlauf des Werks, das etwas l ä n g e r als pro
g r a m m f ü l l e n d ist, wird der Begriff der Zeitform ('Tense') im F i l m 
untersucht und mit der Zeitform als literarischem Konstruktions
moment verglichen; gleichzeitig werden einige ü b e r r a s c h e n d e Im
plikationen von Handlungsmontage, den Konventionen der Ge
sichtspunkt-Einstellung und der Beziehungen von verbaler Be
schreibung zum filmischen Bild erforscht. Der Fi lm ist nicht so 
sehr E r z ä h l u n g , sondern eine Erforschung von E r z ä h l s t r u k t u r e n ; 
präz i se und klar, ist der Fi lm auch s c h ö p f e r i s c h und poetisch, ein 
'Kunst-Werk', mehr denn ein Essay. 

G . Emily ( O F R ) 



Sei t 1972 gibt es i n m e i n e r A r b e i t eine z u s a m m e n h ä n g e n d e E n t 
w i c k l u n g , die u n g e f ä h r f o l g e n d e m P r i n z i p gehorch t : z u n ä c h s t 
w i r d die p r i m ä r e B e d e u t u n g der p h y s i s c h e n M a t e r i a l i t ä t (Obe r 
f l ä c h e des F i l m s , O b e r f l ä c h e der L e i n w a n d , D a u e r des W e r k s 
u s w . ) ; dann w i r d eine I n t e g r a t i o n v o n F i l m - P r o z e s s e n als mate
r i e l l e r Prozesse angestrebt ; s c h l i e ß l i c h geht es u m das a l lgemeine 
P r o b l e m des F'esthaltens ( A u f n e h m e n s ) p h o t o / k i n e t i s c h e r V o r 
g ä n g e . M i t l e t z t e r em me ine i c h die i m p l i z i t p s y c h o l o g i s c h e n , 
i d e o l o g i s c h e n E r f a h r u n g s - P r o b l e m e , die au f t r e t en , w e n n eine 
s i m u l a t o r i s c h e A u f z e i c h n u n g v o n V o r f ä l l e n i n R a u m u n d Z e i t 
z u r B e t r a c h t u n g i n e inen ande ren R a u m - Z e i t - Z u s a m m e n h a n g 
verlegt w i r d . D i e A r b e i t e n aus d iesem P r o b l e m b e r e i c h b e s c h ä f 
t i gen s ich b e w u ß t m i t f i l m i s c h e n P r o b l e m e n , die m a n ü b l i c h e r 
weise k e i n e r B e t r a c h t u n g für wer t h ä l t . 

I n dieser H i n s i c h t meine i c h , d a ß m e i n W e r k n i c h t z u m A u s d r u c k 
v o n Ideen , s o n d e r n z u r V e r a n s c h a u l i c h u n g v o n P r o b l e m b e r e i c h e n , 
die selbst Inha l t v o n E r f a h r u n g s i n d , t end ie r t . D i e F i l m e After 
Lumière und After Manet l e i t e n m e i n e U n t e r s u c h u n g j ene r M e 
c h a n i s m e n e in , v e r m i t t e l s w e l c h e r die z e i t l i c h e u n d r ä u m l i c h e 
S t r u k t u r i e r u n g der H a n d l u n g i m F i l m u n d der V o r g a n g des F i l 
m e n s d ie Basis des f u n d a m e n t a l e n , m a t e r i e l l e n Inha l t s e rgeben . 
D u r c h die R i c h t u n g m e i n e r A r b e i t hat s i ch die Basis m e i n e r F i l 
m e sowei t ausgedehnt , d a ß sie j e t z t a u c h gespielte u n d nachge
stel l te A k t i o n e n z w i s c h e n M e n s c h e n e i n s c h l i e ß t ; s c h l i e ß l i c h 
d e h n t sie s i ch auch auf d e n D i a l o g u n d a u f die e r z ä h l e n d e S t r u k 
tur aus. Z u m B e i s p i e l in teress ier t es m i c h z u u n t e r s u c h e n , i n w i e 
we i t die R e i h e n f o l g e der D a r s t e l l u n g die E r e i g n i s - S t r u k t u r j ene r 
V o r g ä n g e b e e i n f l u ß t , die gezeigt w e r d e n . Es interessier t m i c h , 
die U n t e r s u c h u n g dessen, was d u r c h d ie B i l d b e g r e n z u n g for tge
lassen w i r d ( u n d die I m p l i k a t i o n e n dieses V o r g a n g s ) , a u s z u d e h 
n e n auf das, was d u r c h den S c h n i t t (die K l e b e s t e l l e ) v e r d u n k e l t 
w i r d . A l l g e m e i n g e s p r o c h e n , w ü r d e i c h gerne die I m p l i k a t i o n e n 
des Montagevorganges u n d der R a u m / Z e i t - D i s k o n t i n u i t ä t inner 
h a l b des R a h m e n s eines p l a u s i b l e n Z e i t / R a u m - Z u s a m m e n h a n g s 
u n t e r s u c h e n . B e i m e r z ä h l e n d e n F i l m o d e r b e i m D r a m a w i r d d ie
ser v o m D r a m a der i l l u s i o n ä r e n G e s c h i c h t e weggezogen u n d h i n 
bewegt au f das D r a m a der z e i t / r ä u m l i c h e n S t r u k t u r i e r u n g v o n 
m a t e r i e l l e n Ere ign i s sen der H e r s t e l l u n g und des A n s c h a u e n s 
v o n F i l m e n . 

M a l c o l m L e G r i c e 

1 9 7 0 Your Lips No 1 
Lucky Pigs 
Reign of the Vampire 
Berlin Horse 

1971 Love Story 1 
Horror Film 1 
Love Story 2 
1919 
Your Lips 3 

1 9 7 2 Love Story 3 
Horror Film 2 
Newport 
Whitchurch Down (Duration) 
Threshold 
Blue Field Duration 

1973 White Field Dura tion 
Pre-Production 
Matrix 
Four Wall Duration 
Gross Fog 
Joseph's Coat 
After Leonardo 
Don't Say 
Principles of Cinematography, after Leslie Wheeler,FRPS.MBKS 

1 9 7 4 Screen-Entrance-Exit 
After Lumiere, L arroseur arrose 

1 9 7 5 After Manet, After Giorgione, Le dejeuner sur I'herbe 

1976 Time and Motion Study 

1 9 7 6 / 
77 B L A C K B I R D D E S C E N D I N G : T E N S E A L I G N M E N T 

1 9 7 7 Academic Still Life (Cezanne) 

Biofilmographie 

Malcolm LeGrice , geboren i n P l y m o u t h , D e v o n , a m 15 . 5. 1 9 4 0 . 
S t u d i u m der M a l e r e i a m P l y m o u t h A r t C o l l e g e u n d an der S lade 
S c h o o l o f F i n e A r t s i n L o n d o n v o n 1 9 6 1 - 1 9 6 4 . 1963 A u s s t e l 
l u n g v o n G e m ä l d e n i n der ' Y o u n g C o n t e m p o r a r i e s ' - S c h a u . Ers tes 
A u f t r e t e n m i t M a l e r e i u n d F i l m e n 1 9 6 8 i m D r u r y L a n e A r t s 
L a b o r a t o r y . G r ü n d e r / E r b a u e r des W o r k s h o p der L o n d o n F i l m 
m a k e r ' s C o o p e r a t i v e . H a u p t t ä t i g k e i t seit 1 9 6 8 auf d e m G e b i e t 
der ' F i l m - P e r f o r m a n c e ' u n d der ' P r o j e k t i o n s - E r e i g n i s s e ' . 1 9 7 6 
w a r M a l c o l m L e G r i c e au f d e m ' I n t e r n a t i o n a l e n F o r u m des J u n g e n 
F i l m s ' m i t e i n e m P r o g r a m m v o n ' E x p a n d e d C i n e m a ' ve r t r e t en . 
S iehe a u c h I n f o r m a t i o n s b l a t t 1 3 / 1 9 7 6 . 

F i l m e : 

1 9 6 6 Castle 1 
China Tea 

1 9 6 7 Little Dog for Roger 
Yes No Maybe Maybe Not 
Talla 
Blind White Duration 

1 9 6 8 Castle 2 
Grass 
Wharf 

1 9 6 9 Spot the Microdot he rausgeben i n t e rna t i ona l e s f o r u m des j u n g e n f i l m s / f reunde der 

d e u t s c h e n k i n e m a t h e k , b e r l i n 3 0 , w e l s e r s t r a ß e 2 5 ( k i n o arsenal) 

d r u c k : b . w o l l a n d t , b e r l i n 3 1 


