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Eine junge Frau sucht in den Stahlwerken einer Industriestadt Ar-
beit. Janos, Werkmeister in der Fabrik, wird auf sie aufmerksam,
mochte sich mit ihr verabreden, stofit jedoch auf Ablehnung. Juli
bereitet sich in ihrem Zimmer, das sie zur Untermiete bewohnt,
auf die Priifung vor und hat kein Interesse, sich mit dem Mann zu
treffen. Janos 148t jedoch nicht nach, und schlieBlich hat seine
Hartnickigkeit Erfolg: Juli gibt ihre Einsamkeit auf.

Aber auch weiterhin verrit sie nichts iiber sich selbst. An einem
Wochenende fihrt sie aufs Dorf, doch der Mann folgt ihr heimlich
und erfihrt, daf Juli einen Jungen hat, der bei den Grofleltern auf
dem Lande lebt. Der Vater des Kindes ist Lehrer an einer Hoch-
schule, verheiratet, besucht seinen Sohn aber ebenfalls hdufig.

Janos erwigt, die Verbindung mit Juli aufzugeben, sieht dann
aber davon ab. Gemeinsam bauen sie das Haus des Mannes und
wohnen auch zusammen. Janos gefillt es jedoch nicht, da8 Juli
sich auf die Priifung im Fernstudium vorbereitet und sich kaum
mit ihm beschiftigt. Er hitte es gern, wenn Juli weder lernen
noch arbeiten wiirde. Die Gegensitze zwischen ihnen verstirken
sich, da der Mann sich nicht von den Fesseln konservativer Le-
bensanschauung zu 16sen vermag.

Auch im Betrieb hat er wegen Juli Unanehmlichkeiten: Man macht
ihre Beziehung schlecht, man verleumdet sie, man fliistert und wit-
tert einen Skandal. Juli besteht inzwischen ihre Priifung an der
Universitit und stellt Janos den Vater des Kindes vor. Janos rea-
giert jedoch bereits recht grob auf alles. Das Haus ist fast fertig,
auch die Familie des Mannes hilft bei den letzten Arbeiten. Juli

bittet ihn umsonst, nicht linger zu verheimlichen, daf} sie ein un-
eheliches Kind habe, Janos sagt seiner Familie nichts. SchlieBlich
ist es Juli selbst, die es ihnen erzidhlt, und die Familie nimmt die
Erklirung schmihlich auf.

Juli ist schwanger, sie erwartet ein Kind von Janos. Er erklirt sich
bereit, Juli zu heiraten, doch ihre Ansichten weichen grundlegend
voneinander ab. Juli ist nicht geneigt, sich den Regeln der klein-
biirgerlichen Lebensauffassung zu unterwerfen, wihrend Janos das
Verhalten des Middchens, das jeden befremdet, unméglich findet.

Juli bricht schlielich die Verbindung ab, verlaft die Stadt und
nimmt eine neue Arbeit an. Sie bleibt v6llig allein und bringt ihr
zweites Kind auf die Welt. Vielleicht ist ihre Beziehung fiir immer
zu Ende, vielleicht wird sie im oft benutzten Sinn des Wortes nie

gliicklich, aber nur so kann sie mit sich selbst in Ubereinstimmung
bleiben.

Dieser Film ist eine direkte Fortsetzung der frilheren Werke von
Marta Mészaros. Der Platz der Frau im Leben, die traditionell-
konservative und die moderne Auffassung liber die Beziehung zwi-
schen Frau und Mann, die Gleichberechtigung im privaten und im
offentlichen Leben — erneut behandelt sie diese Probleme, jetzt

im Rahmen einer Geschichte, die sich auf zwei Personen beschrinkt.

Hungarofilm

Uber die Gleichberechtigung und die Verantwortung der
Mutter
Ein offener Brief von Anna Foldes

Liebe Juli Kovacs,

Wenn Du wirklich lebtest, wiirdest Du Dich iiber diesen Brief wun-
dern, weil unsere Bekanntschaft so einseitig ist. Ich habe Dich im
letzten Film der Marta Meszaros, NEUN MONATE, gesehen, ich
kenne Deinen Lebensweg also nur daher. Ich habe in diesem Film
auch den grofiten Augenblick Deines Lebens, die Geburt Deines
Kindes gesehen. Die Regisseurin mochte iiber die Probleme einer
Frau, ihre Selbstaufopferung und ihr Recht auf ein eigenes Leben
diskutieren, so habe ich jedenfalls den Film verstanden.

In der ersten Viertelstunde des Films sah man sehr schone Bilder
aus der Landschaft um Ozd, und das hat mir gut gefallen. Vorge-
stellt wird eine einfache kluge Arbeiterfrau, und diese Frau nimmt
ihr Leben in die eigenen Hiande. Lili Monori spielt Deine Rolle so
aussagestark, dafl iiber Deinen Charakter keine Zweifel bestehen
konnen. In Borsodban und anderswo arbeiten Frauen, die wie Du,
Juli Kovacs, sind und die nicht mehr mit den sogannten Waffen ei-
ner Frau, sondern mit selbsterarbeiteten und schwer gewonnenen
Erkenntnissen ihr Leben meistern. Ich habe mich dariiber gewundert,
wie Du trotz Deiner guten Ausbildung dazu gekommen bist, korper-
lich so schwere Arbeit anzunehmen, aber ich nehme an, Du hast si-
cher einen Grund gehabt.

Deine Beziehung zu Janos Bognar hat mich sehr iiberrascht. Die
Regisseurin hat Eure Beziehung nur sehr skizzenhaft dargestellt

und mit fortschreitender Handlung konnte ich immer weniger glau-
ben, dafl zwischen Euch eine echte Beziehung oder gar eine Liebe
besteht. Wihrend des Films hast Du erkannt, dafl Janos Bognar
kleinkarierte, kleinbiirgerliche Vorstellungen hat. Es mag sein, dafl

es die Absicht der Regisseurin war, die Vielschichtigkeit der mensch-
lichen Beziehungen darzustellen, aber es ist mehr ein Film iiber




philosophische Probleme, als ein Film iiber Menschen geworden.

Auf diesen Punkt mochte ich jedoch nicht weiter eingehen, son-
dern mich mit dem wichtigsten Ereignis in Deinem Leben be-
schiaftigen, das ja auch fiir die Regisseurin Marta Meszaros das
Entscheidende an diesem Film war: Deine kompromiBlose Ent-
scheidung als Mutter. Wer diesen Film gesehen hat, der weif, dafi
Janos Bognar, den Du in diesem Film kennengelemnt hast, schon
in den ersten Tagen Eurer Bekanntschaft mit Dir geschlafen hat.
Er wollte aber nicht nur mit Dir schlafen, sondern mit Dir zu-
sammenleben. Aber Du hast ‘Nein’ gesagt, und der Grund fiir die-
ses ‘Nein’ ist die wichtigste Aussage dieses Films. Du hattest zu
diesem Zeitpunkt des Films schon ein Kind, einen fiinfjahrigen
Sohn. Ein Dozent der landwirtschaftlichen Fakultit der Univer-
sitat war sein Vater. Du konntest Dir nicht vorstellen, da3 Janos
Bognar dieses Kind wirklich mit Liebe annehmen wiirde; und Du
hast Dich entschieden, auch das zweite Kind, mit dem Du von
Janos Bognar schwanger gingst, als unverheiratete Frau aufzu-
ziehen.

Diese Entscheidung hebt Marta Meszaros so hervor, stellt sie so
als Beispiel dar, dafl vielleicht viele andere Juli Kovacs’ Dich zum
Vorbild nehmen. Und dies ist der Punkt, iiber den ich mit Dir
streiten mochte, oder besser mit der Autorin dieses Films. Fiir
Marta Meszaros hast Du schon vor finf Jahren richtig entschie-
den und den Vater Deines Kindes nicht geheiratet. Obwohl im
Film die Grundlage dieser Entscheidung nicht niher beschrieben
worden ist, kann man ihre Richtigkeit annehmen, weil Du stolz
und offen dariiber sprichst. Aber haben diese fiinf Jahre nicht
ausgereicht, um zu erkennen, daf ein Kind nicht nur eine lieben-
de Mutter, sondern auch einen ebensolchen Vater braucht? Da-
zu kommt noch, daf3 die liebende Mutter in Deinem Fall noch stu-
diert und nur an einigen Wochenenden nach Hause kommt, wo
das Kind von Deiner Mutter groigezogen wird. Lohnt es sich
wirklich, das Kind von Janos Bognar nach neun Monaten in sol-
cher Umgebung aufwachsen zu lassen? Es mag sein, dafl Du Dei-
nen Kindern nach dem Abschlufl Deines Studiums — in wenigen
Monaten erhiltst Du Dein Diplom —, bessere Lebensbedingungen
bieten kannst. Nur, ersetzt all das einen Vater und dessen Liebe?

Liebe Juli, ich mochte Dir nicht mit verstaubten Idealen kommen,
aber ich moéchte Dich daran erinnern, da8 Du mit Deiner heroi-
schen Entscheidung nicht nur iiber Dein eigenes Leben entschei-
dest, sondern auch iiber das Deines Kindes. Dariiberhinaus hast
Du nicht nur iiber das Leben Deiner beiden Kinder entschieden,
sondern auch iiber Janos Bognar. Es mag s¢in, da8 er nicht das
ist, was Du Dir unter einem ‘idealen Vater’ vorstellst; aber es ist
auch sein Kind, und er hat die Verantwortung iibernommen, bes-
ser iibernehmen wollen. Daf er sich vor der Verwandtschaft ge-
schamt hat, sich 6ffentlich zu Deinem ersten Kind zu bekennen,
ist sicherlich nicht richtig gewesen, aber es war nur allzu verstind-
lich.

Trotzdem meinst Du immer noch, sehr heroisch gehandelt zu ha-
ben, nachdem Du Dich entschlossen hast, auch das zweite Kind
allein grofizuziehen und Janos Bognar zuriickzuweisen. Du hast
Dich, auch im Namen Deines Kindes, von dem Vater losgesagt.

Ich weif}, daB unser Staat Frauen ohne Vater sehr viel hilft und
versucht, ihnen ihr Leben zu erleichtern. Aber das ist etwas ande-
res. Marta Meszaros hebt in ihrem Film NEUN MONATE Deine
Entscheidung so hervor, daB sie sie als Beispiel fiir viele (Frauen)

verstanden wissen mochte, Aber ich glaube, und mit mir viele hun-

derttausend Midchen, Frauen und Miitter, daf8 dies keine richtige
Entscheidung war und daBl wir nicht zustimmen kénnen. Ich be-
dauere es von ganzem Herzen, dafi Marta Meszaros, die sonst die
Probleme von Frauen sehr realistisch darstellt, diesmal eine sehr
vereinfachende und dabei gleichzeitig unverstindliche Form ge-
wihlt hat, nur um darzustellen, dafl das alleinige Grofiziehen ei-
nes Kindes fiir die Emanzipation der Frau ein wesentlicher Faktor
ist.

Um dieser falschen Vorstellung zu begegnen, habe ich diesen, et-
was zu lang geratenen Brief geschrieben; unabhingig davon will
ich Dich herzlich griifen und Dir sagen daB Lili Monori (auch)

Deine Anna Foldes.
Aus der Frauenzeitschrift ‘Nok Lapja’, Budapest, Nr. 50/1976

Deine Rolle sehr gut gespielt hat.

»Ich bin nicht und war niemals eine Feministin®
Interview mit Marta Meszaros
Von Anna Foldes

Selten hat ein Film wie NEUN MONATE eine so intensive Dis-
kussion ausgeldst. Verschiedenste Kritiken, Zustimmungen und
Beleidigungen wurden ausgesprochen; sehr einseitige, positive wie
negative Kritiken veroffentlicht. Meine eigenen Gedanken iiber den
Film wurden heftig kritisiert, ich bekam {iberproportional viele Zu-
schriften. Ich glaube, dafl es angesichts dieser Kritik, auch oder ge-
rade weil sie teilweise so einseitig ist, lohnenswert ist, einmal mit
der Regisseurin dieses Films, Marta Meszaros, zu sprechen. Wie
sieht sie ihren eigenen Film?

A.F.: Seitdem Du Filme drehst, arbeitest Du kontinuierlich in ei-
ne Richtung. Deine Filme haben alle eine bestimmte Bindung an-
einander. Wie steht nun Dein neuer Film NEUN MONATE in
Beziehung zu Deinen friiheren Filmen?

M.M.: Diese Bindung ist in soweit klar, als es die Thematik meiner
Filme, ‘die Frau’, betrifft. Alle meine Filme stellen die Rolle der
Frau in der heutigen Welt dar. Ich versuche darzustellen, welche
Fragen die Frauen stellen. Es geniigt heute nicht mehr, wenn ich
nur die inneren Strukturen aufzeichne, wie es in Aura des Mondes
(1969) geschah. Damals schilderte ich die Probleme zweier Gene-
rationen, und arbeitete die Gegensatze klar heraus. In Freier Atem
(1973) wurde iiberwiegend die Vergangenheit der Hauptdarstelle-
rin aufgearbeitet. Diesmal versuche ich mich konkret mit den Pro-
blemen der arbeitenden Frau auseinanderzusetzen. Es gibt immer
mehr Frauen, die arbeiten und ihre Kinder grofiziehen; und dabei
fiillen sie ihre Stellung im gesellschaftlichen Leben ebenfall noch
voll aus. Bereits in meinem Film Adoption (1975) habe ich heraus-
gestellt, wieviel innere Kraft und Opferbereitschaft dazu gehort,
ein Kind zu adoptieren, und es ohne Mann grozuziehen. Diesmal
habe ich diesen Gedanken fortgesetzt, und habe statt einer relativ
passiven Frau eine ganz und gar aktive, entscheidungsfreudige Pro-
tagonistin zu zeigen versucht.

Juli Kovacs geht aber nur scheinbar den gleichen Weg wie die
Hauptdarstellerin in Adoption. Deswegen gerit sie ja auch in Wi-
derspruch zu den konservativen Rollentragern.

A.F.: Ich bezweifle, daB der Versuch einer Frau, auch ein zweites
Kind allein aufzuziehen, ein Schritt vorwirts in Richtung Emanzi-
pation ist.

M.M.: Der Film soll mehr darstellen. Er zeigt, wie das Leben eines
Mannes und einer Frau sich kreuzt. Wie sie miteinander eine starke
sexuelle Beziehung haben. Aber diese sexuelle Beziehung geniigt
nicht, das dariiberhinausgehende Verstindnis fiireinander fehlt;
und gerade diesen Widerspruch versuche ich zu zeigen.

A.F.: Einige haben aber den Film genau in diesem Punkt kritisiert.

M.M.: Nicht alle haben diesen Vorgang so gesehen wie ich. Ich spre-
che iiber die Notwendigkeit der Sexualitit, iiber die gegenseitige
Resonanz, die Kultur der Sexualitit. Uber diese Fragen spricht bei
uns fast niemand. Auch die Kritiker konnen es nicht so realistisch
wahrnehmen, aber die uns nachfolgende Generation diskutiert sol-
che Fragen. Die grofie Zahl der Scheidungen sagt auch aus, daf es
die Frauen nicht mehr so ohne weiteres auf sich nehmen, ungliick-
lich mit ithren Midnnern zusammenzuleben. Sie stellen ihre Ansprii-
che, und es sind humane Forderungen. Es freut mich sehr, dafl die-
ser Punkt im Ausland besser verstanden wurde und eine gute Reso-
nanz fand.

A.F.: Stellst Du dies als Beispiel dar, oder soll es eine Kritik sein?

M.M.: Es ist wahr, daBl man vor allem fiir das Land, in dem man
lebt, seinen Film macht. Aber es zeigt sich immer mehr, und das
wuflte ich schon im voraus, dal mich mehr die Probleme inter-
essen, die alle Frauen auf der Welt angehen.

A.F.: Und diese Probleme beschiftigen alle Frauen auf dieser Welt?




M.M.: Offensichtlich noch nicht. Aber mich als Frau interessie-
ren vor allem Frauenfragen, und ich glaube, dafi ich als Frau die-
sen Fragen besser nachgehen kann als ein Mann. Ich kann wesent-
lich tiefer und intensiver forschen und darstellen. Anderen Regis-
seurinnen hat man auch noch nicht zum Vorwurf gemacht, sie
sihen das Leben anders als ein Regisseur.

A.F.: Dariiber mochte ich auch nicht streiten. Aber dieser Film
hat eine Frage aufgeworfen, als sei es die Stellungnahme einer
Feministin.

M.M.: Das ist der Punkt, von dem aus ich all meinen Kritikern
antworten mochte: Wenn ich zwei Helden habe, von denen eine
eine Frau ist, so stelle ich mich auf ihre Seite. Ich versuche, mit
den Augen dieser Frau den jeweiligen Konflikt zu l6sen. Aber das
bedeutet nicht, dafl ich Feministin bin. Insbesondere deshalb
nicht, weil ich auch nicht mit dieser Bewegung identifiziert wer-
den mochte. Ich habe in meiner Arbeit, meinen Gedanken und
meinem Privatleben keinen Konflikt, der mich zur Abneigung ge-
gen die Minner bewegen kdnnte. Ich kénnte mir meine Welt ohne
Minner nicht vorstellen. Aber der Grundgedanke des Feminismus
ist es gerade, die Midnner aus dem Leben auszuschlieflen. Ich wun-
dere mich, dal auf der Welt, und auch in meinem Beruf, solche
(feministischen) Vorstellungen existieren. Ich kann noch die ver-
stehen, die in den westlichen Industrielindern und in den USA
zum Feminismus neigen. Ich habe dort viele Minner, die sehr de-
mokratisch denken, sehr aufgeschlossen waren, gesprochen; aber
in ihrem Privatleben waren sie die reinsten Despoten. Ich habe
vor, diese Gedanken iiber die demokratisch-liberal denkenden
Minner und ihr Privatleben in ihren Familien, einmal in einem
Film zu verarbeiten. Mir wurde auch oft erzihlt, daBl sehr gute
Regisseurinnen Probleme haben, Geld fiir ihre Filme zu bekom-
men. Sie miissen immer die doppelte Energie und Leistung auf-
bringen, um genauso anerkannt zu werden, wie ihre mannlichen
Kollegen. Und oft sehen sie keinen anderen Ausweg, als einen
reichen Mizen zu finden. Aber all diese Probleme hatte ich hier
nicht. Ich hatte es in meinem Berufsleben nicht schwerer, als es
meine Kollegen hatten, und ich wiifite darum auch nicht, warum
ich meinen Namen unter die Forderungen der Feministinnen set-
zen sollte. Ich kann gut arbeiten, alle eineinhalb Jahre einen Film
machen, bekomme Geld dafiir, und ich glaube, solange es nur sol-
che Diskussionen wie um die NEUN MONATE gibt, kann ich
ganz zufrieden sein.

A.F.: Einige Kritiker sind der Meinung, dafl der Film NEUN
MONATE zu dramatisch angelegt ist. Juli Kovacs sei mit ihren
Vorstellungen unglaubhaft, und darum wiren die Aussagen des
Films zweifelhaft.

M.M.: Letzten Endes hat jede Kunst immer einen bestimmten
dramatischen Effekt.

A.F.: Aber in dieser Geschichte ist es nicht immer die Logik der
GesetzmiBigkeit, die die Geschichte weiterfiihrt. In diesem Film
nimmt Juli Kovacs Positionen ein, die nicht dem realen Leben
entsprechen.

M.M.: Ja. Juli ist natiirlich nicht eine austauschbare Figur. Ich
habe mit Absicht eine Heldin ausgesucht, die in der Lage ist, die
Aussage des Films wirklich darzustellen. Das bedeutet natiirlich,
daB jeder Gedanke, der ausgesprochen wird, von mir gutgeheifien
wird. Aber ich méchte darstellen, dafl es so eine Frau gibt. Natiir-
lich gibt es dabei auch solche Uberlegungen, die nicht besonders
populdr sind.

A.F.: Schade, daB fiir die meisten Kritiker diese Darstellung nicht
klar genug herausgekommen ist.

M.M.: Nach meiner Meinung zeigt der Film ganz klar, daff meine
Heldin in einer ganz bestimmten Richtung iibertreibt. Man kann
sagen, meine Heldin liebt den Mann, und gerade weil sie ihn liebt,
kommen ihr bestimmte Zweifel. Und diese Darstellung von An-
ziehung und Abwehr ist klar herausgearbeitet.

A.F.: Aber in diesem Film wird nur die Abwehr deutlich. Eine
Beziehung, eine Liebe nicht. Aufler der sexuellen Beziehung sehe
ich wenig Beriithrungspunkte zwischen Juli und Janos.

M.M.: Du glaubst nicht, da} sich die beiden lieben? Liebe ist eine
Grundidee des Films. Als Janos merkt, da Juli schon ein Kind
hat, gibt er nicht auf, sondern er liebt sie weiter. Die Beziehung
bleibt bestehen.

A.F.: Aber das stellt sich spéter heraus. Der Grundgedanke ist fiir
mich aber immer noch, daf8 er Juli nick¢ liebte.

M.M.: Vielleicht liebt er sie noch nicht. Aber die beiden sprechen
miteinander, sie streiten; und das ist doch die Grundlage einer je-
den Beziehung: das Gesprich und auch der Streit. Eine ‘harmoni-
sche’ Beziehung, in der nicht mehr gestritten wird, ist doch keine
Liebe mehr; sie ist doch ausgehohlt. Einer meiner nichsten Filme
wird solch eine ‘harmonische’ Beziehung einmal darstellen: und
zeigen, wie langweilig das ist.

A.F.: Aber in dem Film scheint es doch so, als habe die Beziehung
keine Zukunft mehr.

M.M.: Ich wiirde nicht sagen, daf es keine Beziehung gibt, oder
daf} diese keine Zukunft mehr hat. So wie diese beiden miteinan-
der streiten, ist klar, daf} sie eines Tages zusammenleben kénnen.

A.F.: Trotz der Trennung?

M.M.: Ja, der Film endet mit einer Trennung; aber der Grundge-
danke des Films ist, daf3 Juli ihre Beziehung zu Janos fortsetzen
will.

A.F.: So gesehen bekommt Juli also ihr Kind fiir Janos?

M.M.: Natiirlich, fiir Janos auch. Glaubst Du, heute wiirde ein
fortschrittliches Madchen ein Kind zur Welt bringen, wenn es den
Mann nicht lieben wiirde? Wenn es die Beziehung zu dem Mann
nicht weiter aufrechterhalten mochte? Ich glaube, die Geburt ei-
nes Kindes ist nur der Wunsch, einmal wirklich eine Familie zu
griinden.

A.F.: Aber wenn es wirklich so sein sollte, dann gebdrt Juli, um
Janos fiir sich zu gewinnen. Diesen Gedanken habe ich nicht ver-
standen. Ich hielt Juli eher fiir eine verantwortungslose Person.

M.M.: Ich halte aber die Frau fiir verantwortungslos, die lieber ei-
ne schlechte Beziehung eingeht, nur um das Kind in einem sanktio-
nierten Verhiltnis auf die Welt zu bringen. Was glaubst Du, welche
Kinder sind ungliicklicher: die, die bei einer verantwortungsvollen
Frau aufwachsen, oder die in einer aufgezwungenen Ehe leben?
Wenn eine Frau bewuft ihr Kind allein aufzieht, wird sie es auch
gliicklich machen. Der Grundgedanke von Adoption und NEUN
MONATE war, zu zeigen, daf eine verantwortungsvolle Frau in
der Lage ist, ein Kind allein grofzuziehen.

A.F.: Einige sehen in NEUN MONATE Gefahren, die auf die zu-
kiinftige Mutter zukommen. Doch ich bezweifle das.

M.M.: Fiir mich ist es wichtig, daf} ich Frauen zeige, die nicht durch
den Mann zu irgendetwas kommen wollen, sondern von sich aus
etwas verwirklichen und ihr Gliick mit dem Mann gemeinsam su-
chen wollen.

A.F.: Selbstbehauptung und Selbstverwirklichung sind das nicht
zwei verschiedene Begriffe?

M.M.: Das ist ein und derselbe Grundgedanke. Die Heldinnen mei-
ner Filme arbeiten alle, ausnahmslos. Sie arbeiten nicht nur fiir den
Lohn, sondern um der Arbeit willen; sie arbeiten gerne. Und seit-
dem die Schwangerschaftsunterbrechung eingefiihrt worden ist,
kann jede Frau die Zahl ihrer Kinder selbst bestimmen. Da ist Raum
fiir beides, Selbstverwirklichung und Behauptung. Natiirlich nicht
von selbst.

A.F.: Einige Zuschauer waren entsetzt iiber die Geburtsszene, an-
dere allerdings auch begeistert.

M.M.: Das Entsetzen, die Aufregung empfinde ich als unverstind-
lich, als wenig fortschrittlich. Zur Zeit beschaftige ich mich mit
Tolstois ‘Anna Karenina’. Die damaligen Kritiker haben Tolstoi
sehr scharf angegriffen, weil er die Geburtsszene der Kitty so genau
beschreibt. Sie beschuldigten ihn (was zutraf), er habe die Entbin-
dung seiner eigenen Frau beschrieben. Wir sind heute in der filmi-
schen Darstellung so weit, wie es Tolstoi im Schreiben war.




A.F.: Ich stimme nicht mit denen iiberein, die entsetzt sind. Aber
ich stimme denen zu, die sagen, dafi diese Sequenz eine innere
Beziehung vermissen 1afit. Einige Kritiker haben geschrieben,

Du wolltest den biologischen Vorgang der Geburt gesellschafts-
fahig machen. Meiner Meinung nach erscheint dieser biologische
Vorgang im Film getrennt von der Handlung, er hat keine Funk-
tion hinsichtlich einer weiteren Erklarung fiir die Charakterstruk-
tur der Juli.

M.M.: Die Geburt, die frither als etwas sehr mystisches betrachtet
wurde, ist die schonste und poetischste Phase im Leben einer
Frau. Ich kann den Asthetizismus nicht akzeptieren, der die Dar-
stellung von Mord und Tod in jeder Variation kiinstlerischer Dar-
stellung erlaubt, die Geburt aber 'verdriangt. Ich versuche dieses
Tabu nicht aus Griinden der Selbstverwirklichung zu durchbre-
chen, sondem weil ich glaube, dafl die Zeit dafiir ggkommen ist.
Der Vorgang der Geburt ist fiir mich, wie fiir jede Frau, der natiir-
lichste und unabtrennbarste Vorgang des Lebens. Vielleicht zeigt
dieser Film einige Bilder, die auch den Minnern helfen, diesen
Vorgang vorurteilsios zu betrachten. Wenn Bergman das Recht
hat, das Sterben so detailliert darzustellen, warum durfte ich
dann keine Geburt zeigen? Irgendwann mochte ich einmal von
der Zeugung bis zur Geburt die Lebensphasen einer Frau darstel-
len.

A.F.: Unser Gesprach iiberzeugt mich, daf harte Kritik Dich nicht
-
zweifeln laft.

M.M.: Nach Abschlufl der Dreharbeiten bin ich im allgemeinen
mit dem Thema fertig. Die Krtiken lese ich alle, doch sie regen
mich nicht mehr so auf, wie in meiner Anfiangerzeit. Heute regt
mich meine niachste Aufgabe am meisten auf.

A.F.: Wenn Du irgendwann Deine Filme neu drehen diirftest, was
wiirdest Du anders machen?

M.M.: Bestimmte technische Probleme wiirde ich anders 16sen,
aber inhaltlich gibt es nichts zu verandern. Wenn ich bestimmte
Szenen acht- oder zehnmal drehen konnte, wiirde ich natiirlich
das beste Ergebnis auswahlen, aber das ist finanziell eben nicht
moglich.

A.F.: Du schreibst das Drehbuch zu Deinen Filmen meist selbst.
Wie denkst Du iiber die schriftstellerischen Leistungen Deiner
Arbeit?

M.M.: Grundsitzlich arbeite ich auch am Drehbuch niemals allein.
Diesmal hatte ich die Hilfe von Gyula Hernadi und Ildiko Korodi.
Den Dialog zu den Filmen schreiben zumeist Schriftsteller. Aber
groBe Schriftsteller schreiben meist keine guten Drehbiicher. Ich
habe die Erfahrung gesammelt, dafl es diese Schriftsteller gerade
noch zulassen, dafl man ihre Romane zu Filmen verarbeitet, aber
schon das Drehbuch interessiert sie meistens nicht mehr. Es ist
eine Tatsache, dafl sowohl der Schriftsteller als auch der Regisseur
ein souverianes Weltbild haben, das selten iibereinstimmt. Die we-
nigen, die versuchen, ein Filmdrehbuch ohne Filmerfahrung zu
schreiben, scheitern. Es kann sein, daf} ich eines Tages doch noch
den entsprechenden Schriftstellerkollegen finde, aber bis dahin
schreibe ich selber meine Drehbiicher. Themen habe ich fiir mein
ganzes Leben.
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Biofilmographie

Marta Meszaros wurde 1931 in Ungarn geboren. 1936 emigrierte
ihr Vater, der Bildhauer Laszl6 Mészaros, mit seiner Familie in
die Sowjetunion. Sie besuchte dort die Oberschule und kehrte
1946 nach Ungarn zuriick. Nach dem Abitur studierte sie an der
Moskauer Filmhochschule.

Nach Abschlufl ihrer Studien arbeitete sie im Budapester Wochen-
schau-Studio und danach zwei Jahre im Dokumentarfilmstudio
Bukarest.

1958 kehrte sie nach Budapest zuriick, wo sie zunachst popular-
wissenschaftliche Filme und spiter etwa 25 Dokumentarfilme

drehte. Seit 1968 macht Marta Meszaros Spielfilme, deren Dreh-
biicher sie selbst verfafit.

Filme seit 1968:

1968 Eltavozott nap (Das Madchen)

1969 Holdudvar (Die Aura des Mondes)

1970 Szép lanyok, ne sirjatok (Schone Midchen, weinet nicht)

1971 A loérinci fonoban (In der Spinnerei von Lorine) Dokumen-
tarfilm

1973 Szabad lélegzet (Freier Atem)
1975 Orokbefogadas (Die Adoption)
1976 KILENC HONAP (Neun Monate)
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