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A u f spielerische Weise, ä h n l i c h dem Count-down eines Filmvor­
spannes, sondiert A N G E L C I T Y die byzantinische O b e r f l ä c h e 
von Los Angeles. In der genrehaften Maskerade eines Kriminal­
films werden hier die ü b e r l i e f e r t e n E r z ä h l f o r m e n zerschlagen, 
um auf diese Weise besser in das Herz von Hol lywood einzudrin­
gen. Kapitalistische Geldmotivationen, B l u t v e r g i e ß e n , der Eska-
pismus der Fiktion, die V e r f ä l s c h u n g e n der Massenmedien — 
alles das wird hier auf tragikomische Weise abgespult, schwan­
kend zwischen den Kriminalserien Dragnet und Godraub. 

J o n Jost 

Über A N G E L CITY 

Die ersten und letzten Aufnahmen von Los Angeles sind sympto­
matisch für die K o m p l e x i t ä t von J o n Josts Vis ion dieser Stadt — 
einer K o m p l e x i t ä t , die im Vorspann auch dadurch suggeriert 
wird, d a ß aus dem Titel A N G E L C I T Y (Stadt der Engel) 
Angle City (Stadt der Perspektiven) gemacht wird. Ganz am A n ­
fang wird Los Angeles zu n ä c h t l i c h e r Stunde von den H ü g e l n 
Hollywoods aufgenommen. Die Stadt bietet sich als glitzerndes 
Panorama dar oder — wie es im Kommentar h e i ß t — als "Milch­
s traße . . . Universum .. . vielleicht als Traum . . . " Dann jedoch wird 
auf dramatische Weise aus der Nacht ein neuer Tag: Der Blick­
winkel ä n d e r t sich zwar nicht, doch nun sieht man die archetypi­
sche S c h ö n h e i t von Los Angeles — Palmen, den Strand und den 
Ozean sowie die wuchernde Flora. A m Ende des Filmes wird 

L . A . dadurch symbolisiert, d a ß Killer auf den Detektiv und Helden 
Frank G o y a s t o ß e n . Die Kamera n immt G o y a ganz aus der N ä h e 
auf — u n d zwar in dem Augenblick, da er und seine Verfolger in 
Kurzfassung und stilisiert einen show-down durchspielen. G o y a 
erklärt „ I c h bin nicht mehr im F i l m " und verschwindet. Die K a ­
mera zoomt dann langsam z u r ü c k und zeigt, wie der eben 'ermor­
dete' Detektiv abseits der Szene steht. Ganz vome erblickt man 
den auf dem Boden liegenden Tontechniker, w ä h r e n d sich hinter 
den Schauspielern und den anderen Filmleuten eine gewaltige Wand­
malerei erhebt, die für die S c h l u ß s z e n e den Hintergrund abgege­
ben hatte. Wiederum hinter der bemalten Mauer liegt das ver­
r ä u c h e r t e industrielle Los Angeles. Das Artifizielle an Goyas 
' T o d ' und der 'Landschaft', in der sich dieser ereignet, wird durch 
die G e g e n ü b e r s t e l l u n g mit der 'realen' Stadt sichtbar gemacht. 
Zugleich ist jedoch auf sehr viel kompliziertere Weise die 'reale' 
Stadt als Illusion kenntlich gemacht worden. Denn L . A . ist eine 
Stadt der Bilder. Es ist der Ort Hollywoods, der b i l d e r t r ä c h t i g e n 
Welthauptstadt. Josts F i lm über Los Angeles ist eine konsequente 
Erforschung der Natur deT Bilder und ihrer angeblichen Wahrheit. 

Der Held in A N G E L C I T Y ist Frank G o y a ( 'genau wie der Ma­
ler ' ) , ein zynischer und exzentrischer Privatdetektiv, der von 
Pierce del Rue, dem Direktor der Rexon Corporation, dem g r ö ß ­
ten Konzern der Welt, angeheuert wird, u m den M o r d an seiner 
Frau Glor ia aufzuhellen, die vorher als Model l und Nachwuchs­
schauspielerin in einem Studio gearbeitet hat, das ebenfalls zu 
del Rues Unternehmen g e h ö r t . G o y a sammelt einige Indizien, be­
fragt dabei auch del Rues Geliebte Bunny, die a n s c h l i e ß e n d eben­
falls ermordet wird, und v e r d ä c h t i g t s c h l i e ß l i c h del Rue dieser 
Morde, der darauf die Killer gegen den Detektiv einsetzt. 

G o y a r e p r ä s e n t i e r t das Urbi ld des Privatdetektivs aus den Fi lmen 
von Hol lywood beziehungsweise den Romanen von Chandler. Be­
stimmte Szenen — so beispielsweise Goyas Besuch einer Bar, wo 
er wegen Gloria Nachforschungen anstellt, wie auch bestimmte, 
den Fortlauf der Geschichte begleitende Kommentare — stellen 
zugleich eine W ü r d i g u n g und eine Parodie des traditionellen De­
tektivfilms bzw. von Chandlers Prosa dar. Aber G o y a bleibt ent­
schieden u n g l a u b w ü r d i g in seiner Rolle. W ä h r e n d der archetypi­
sche Detektiv und Filmheld oft in Bezug auf die Gesellschaft zum 
A u ß e n s e i t e r wird, bleibt er für den Zuschauer im Rahmen der K o n ­
ventionen des Genres, G o y a dagegen steht nicht nur a u ß e r h a l b der 
Gesellschaft, sondern auch a u ß e r h a l b des Genres, und die Ü b e r l e ­
gungen, zu denen er sich f ä h i g erweist, sind umfassender als die 
des typischen fiktiven Detektivs. 

G o y a führt sich als Student ein — und das meint in diesem Fi lm: 
Student der symbolischen Darstellung. Seine Ausbildung als De­
tektiv wird in Polaroid-Auf nahmen vorgestellt, die zuerst Schwarz/ 
W e i ß - , dann farbige Inhalte und s c h l i e ß l i c h immer komplexere 
Themen enthalten. Hier (wie auch an anderen Stellen des Films) 
kommt den Bildern eine g r ö ß e r e Bedeutung zu, als es den A n ­
schein hat: Das Photo einer Person meint eine v e r m i ß t e Person; 
das Photo eines Paares beim Liebesakt meint einen Scheidungs­
fall uw. U n d G o y a klärt uns darüber auf, was diese Bilder darstel­
len. Der Gedanke, eine Photographie k ö n n e als Beweis a n g e f ü h r t 
werden, wird angezweifelt, denn wir wissen, d a ß die Bedeutung 
dieser Bilder von Josts Helden geliefert wird — d a ß ihr Sinn also 
eine Sache der Interpretation ist und nicht davon a b h ä n g t , was 
man sieht oder zu sehen glaubt. Andere Bilder werden auf ä h n l i c h e 
Weise eingesetzt. In einer Sequenz erscheint das Bild unter einer 



M a s k e u n d t r ä g t die U m r i s s e eines Fe rnsehb i lde s . A b e r das A r t i -
f i z i e l l e w i r d r l u r c h die T ranspa renz der M a s k e d e u t l i c h , w o d u r c h 
der res t l i che B i l d i n h a l t , w e n n a u c h s c h w a c h , e r k e n n b a r b l e i b t . 
A u f e iner E b e n e besagt das B i l d ' D i e s ist F e r n s e h e n ' , a u f e iner 
z w e i t e n sagt es ' G l a u b das b l o ß n i c h t ' u n d a u f e iner d r i t t e n 
s c h l i e ß l i c h lau te t die B o t s c h a f t „ G l a u b s t d u w i r k l i c h , w a s d u a u f 
d e m B i l d s c h i r m s iehs t? " In G o y a s erster Szene , n a c h d e m V o r ­
ze igen der P o l a r o i d - A u f n a h m e n , f inde t der Ü b e r g a n g z u r F i l m ­
h a n d l u n g stat t . G o y a e r k l ä r t , d ie G e s c h i c h t e sei spannungsgela-
den , u n d die K a m e r a zeigt i m g l e i c h e n B i l d e inen A u s s c h n i t t , a u f 
d e m z w e i s i ch p r ü g e l n d e M a n n e r z u sehen s i n d : er sagt d a n n , i n 
der G e s c h i c h t e k ä m e a u c h Sex v o r u n d i n e i n e m B i l d a u s s c h n i t t 
e r b l i c k t m a n e i n Paar z u c k e n d e r B e i n e ; er e r k l ä r t w e i t e r , i m F i l m 
k o m m e a u c h G e w a l t vor u n d d ie K a m e r a s c h w e n k t a u f e i n e n 
L e i c h n a m . U n d erst d a n n erscheint G o y a v o l l i m B i l d u n d die 
e igen t l i che G e s c h i c h t e f ü n g t a n . A u c h h i e r b e d e u t e n die B i l d e r 
m e h r , als m a n e i g e n t l i c h s ieht . D e n n de r F i l m ist w e d e r a k t i o n s ­
r e i c h n o c h v o l l e r S e x , u n d a u c h die G e w a l t t ä t i g k e i t k o m m t k a u m 
v o r . I n j e d e m der Be i sp i e l e w i r d also e i n e inze lnes , s t i l i s ie r tes 
B i l d für das e ingesetz t , was n o r m a l e r w e i s e z u den H a u p t b e s t a n d ­
t e i l en des Genres g e h ö r t . 

E inges t r eu t i n die aus d e m B l i c k w i n k e l v o n G o y a a u f g e n o m m e ­
n e n S z e n e n f inde t m a n andere ' t akes ' ü b e r L o s A n g e l e s . E s g ib t 
lange S e q u e n z e n m i t A u f n a h m e n aus e i n e m H u b s c h r a u b e r u n d 
v o n e ine r i n n e r s t ä d t i s c h e n S c h n e l l s t r a ß e , die v o m K o m m e n t a r 
d u r c h verschiedene A r t e n v o n A b h a n d l u n g e n begle i te t w e r d e n : 
S t a t i s t i k e n , ' o b j e k t i v e ' B e s c h r e i b u n g e n , u n d m a n c h m a l e ine m e h r 
' p o e t i s c h e ' , an die P r o s a v o n R a y m o n d C h a n d l e r e r i n n e r n d e Spra ­
che . A u c h h ie r w i l l J o s t ( o d e r g ib t s i ch z u m i n d e s t d e n A n s c h e i n , 
als w o l l e er) L o s A n g e l e s i n B i l d e m u n d W o r t e n erfassen. H o l l y ­
w o o d n i m m t i n d e m F i l m eine p r iv i l eg i e r t e P o s i t i o n e i n . N e b e n 
ve r sch i edenen k l e i n e r e n H i n w e i s e n e r h ä l t der F i l m z w e i l ä n g e r e 
S e q u e n z e n ü b e r die R o l l e H o l l y w o o d s als P r o d u z e n t v o n B i l d e r n . 
I n e ine r w i r d gezeigt , w ie G l o r i a s i ch e i n e m L e i n w a n d t e s t unter ­
z i e h t , u m die R o l l e de r L e n i R i e f e n s t a h l i n e i n e m R e m a k e v o n 
Triumph des Willens z u b e k o m m e n . I n dieser Sequenz w i r d also 
v o r g e f ü h r t , w ie eine C h a r a k t e r d a r s t e l l e r i n ( n ä m l i c h das O p f e r des 
M ö r d e r s ) s ich tes ten l ä ß t , u m i n der R o l l e e iner F i l m m a c h e r i n 
a u f z u t r e t e n , die heu te als C h a r a k t e r d a r s t e l l e r i n i n i h r e m e igenen , 
i n z w i s c h e n o f f e n k u n d i g r e v i d i e r t e n F i l m ü b e r N a z i - D e u t s c h l a n d 
m i t w i r k e n w i l l . E s w i r d h i e r eine e n o r m e D i s t a n z s i c h t b a r z w i ­
schen G l o r i a u n d den m a c h t v o l l e n B i l d e r n H i t l e r s u n d de r R i e f e n ­
s tah l , w o b e i diese F i l m s e q u e n z t e i lwe i se z u g l e i c h e r l ä u t e r t , w ie 
H o l l y w o o d seine B i l d e r he r s te l l t u n d w i e d e r a b ä n d e r t . 

I n e i n e r ande ren S e q u e n z ist i n e iner N a h a u f n a h m e e i n L i p p e n ­
stift z u sehen, der a u f die L i p p e n aufge t ragen w i r d , w ä h r e n d m a n 
ü b e r die T o n s p u r i m S t i l e ine r F i l m z e i t s c h r i f t ü b e r die V e r k a u f s ­
u n d Werbes t ra teg ien für d e n F i l m Lipstick i n f o r m i e r t w i r d . I n 
d ie sem B e r i c h t k o m m e n also w i e d e r u m z w e i B i l d e r — e i n verba­
les, ganz n ü c h t e r n e s u n d e i n v i sue l les , z u g l e i c h sex-betontes — 
v o n L i p p e n s t i f t e n vo r , w o b e i g l e i c h z e i t i g a u c h e r ö r t e r t w i r d , w i e 
dieses s i ch s t ä n d i g v e r ä n d e r n d e R e k l a m e s y m b o l des F i l m s an d ie 
Ö f f e n t l i c h k e i t herange t ragen w i r d . 

Das B i l d des P ie rce de l R u e n i m m t i n d e m F i l m eine zen t ra l e S t e l ­
le e i n . E r r e p r ä s e n t i e r t d e n z e i t g e n ö s s i s c h e n K o n z e r n - K a p i t a l i s t e n . 
In e ine r S e q u e n z f inde t m a n eine R e k l a m e für die R e x o n - C o r p o -
r a t i o n , die eine g r o ß a r t i g e P a r o d i e au f die t y p i s c h e W e r b u n g de r 
G r o ß k o n z e m e — besonders i m E r d ö l b e r e i c h — dars te l l t . D e l R u e 
spaz ie r t e i n e n S t r a n d e n t l a n g u n d e r k l ä r t : „ E s ist e ine g r o ß e 
W e l t . . . e ine ganz k o m p l i z i e r t e W e l t . . . u n d n u r e i n ganz g r o ß e r 
K o n z e r n k a n n das al les z u s a m m e n h a l t e n . " H i e r h a b e n w i r es m i t 
den t y p i s c h e n p u b l i c - r e l a t i o n s A n s p r a c h e n eines G r o ß k o n z e m s 
z u t u n , der seinen F e r n s e h z u s c h a u e r n e i n W e l t b ü d v o r z u g a u k e l n 
such t , i n d e m der m u l t i n a t i o n a l e K o n z e r n - K a p i t a l i s m u s n o c h 
eine l e g i t i m e R o l l e sp i e l t . 

G o y a , der s ich der B i l d e r bed i en t u n d sie z u g l e i c h d u r c h s c h a u t , 
w e i ß a u c h das B i l d de l R u e s richtig z u d e u t e n . A m S c h l u ß f o r d e r t 
er de l R u e s P r i v i l e g i e n u n d dessen R e i c h t u m heraus . B e i d ieser 
K o n f r o n t a t i o n m u ß G o y a v e r n i c h t e t w e r d e n , denn e r is t e i n A u ß e n ­
sei ter , e ine aku t e G e f a h r für j e n e , die d e n G l a u b e n an S y m b o l e 

u n d an deren W a h r h e i t e rzeugen u n d m i t a l le r M a c h t auf rechter ­

h a l t e n . N u r auf dieses - E b e n e , n ä m l i c h als F e i n d der H e r r s c h e n d e n , 

k o m r t ' . G o y a , w e n n a u c h i n h ö c h s t s t i l i s ie r ter F o r m , b e i der K o n ­

f r o n t a t i o n se inem U r b ü d nahe . 

W h i t n e y M u s e u m o f A m e r i c a n A r t , I n f o r m a t i o n s b l a t t , 

18 . O k t o b e r 1 9 7 7 

Ein amerikanischer Unabhängiger: Jon Jost 
V o n A l l a n T . S u t h e r l a n d 

D e r fo lgende A r t i k e l f u ß t a u f d e n A u f f ü h r u n g e n der J o s t - F ü m e 
w ä h r e n d des E d i n b u r g h F ü m Fes t iva l s 1 9 7 7 wie a u c h a u f Inter­
v i e w s , die i c h m i t i h m w ä h r e n d seines l e t z t e n E u r o p a - B e s u c h s i m 
S e p t e m b e r vo r igen J a h r e s ha t te . 

J o s t ha t v o r se inem ers ten S p i e l f i l m Speaking Directly — Some 
American Notes r u n d z w a n z i g K u r z f i l m e gedreht , d ie i m G r u n d e 
n i c h t - n a r r a t i v e r N a t u r u n d z w i s c h e n fünf u n d f ü n f u n d d r e i ß i g 
M i n u t e n l a n g w a r e n . W i l l m a n d ie neue ren A r b e i t e n v o n J o s t w i r k ­
l i c h ve r s t ehen , so m u ß m a n s ich u n b e d i n g t der Ta t sache b e w u ß t 
w e r d e n , d a ß diese Werke a u f se inen vorangegangenen K u r z f i l m e n 
a u f b a u e n . E r hat n i ema l s für das k o m m e r z i e l l e K i n o gearbei te t u n d 
ha t s ich a u c h v o r h e r n i c h t als F ü m k r i t i k e r he rvorge tan , was b e i 
v i e l e n e u r o p ä i s c h e n Reg i s seu ren deren theo re t i s che G r u n d l a g e aus­
m a c h t . E r behaup te t sogar v o n s i ch , er habe f r ü h e r ü b e r h a u p t ke ine 
F i l m e angesehen, b e v o r er s i c h a n seine e igenen F i l m p r o j e k t e her­
a n m a c h t e . E r ist deshalb re la t iv w e n i g v o n d e n I d e e n anderer be­
e i n f l u ß t w o r d e n u n d ha t se inen S t i l , seine T e c h n i k e n u n d seine 
E i n s t e l l u n g z u m F i l m i n e i n e m M a ß e aus e igenen E r f a h r u n g e n ent­
w i c k e l t , wie k a u m e i n andere r Regisseur . J o s t ve rd ien t dahe r wahr­
haf t die B e z e i c h n u n g ' e x p e r i m e n t e l l e r ' Regisseur : E r b e m ü h t s ich 
n i c h t d a r u m , b e w u ß t avan tga rd i s t i s ch z u e r sche inen , sonde rn er 
ist e x p e r i m e n t e l l i n d e m n o c h w i c h t i g e r e n S i n n , d a ß er als Reg i s ­
seur s t ä n d i g die v o n i h m b e n u t z t e n M e t h o d e n ü b e r p r ü f t u n d s i c h 
a k t i v m i t A l t e r n a t i v e n ause inander se tz t . 

I n se iner E n t w i c k l u n g gibt es z w e i g r o ß e M e i l e n s t e i n e . D e r F i l m 
Speaking Directly ist der e ine u n d seine H a f t wegen K r i e g s d i e n s t ­
v e r w e i g e r u n g i n d e n J a h r e n 1 9 6 5 b is 1 9 6 7 der andere . Se ine v o r 
1 9 6 5 gedreh ten F i l m e w a r e n a l le s t u m m u n d s c h w a r z - w e i ß u n d 
s te l l t en i n den m e i s t e n F ä l l e n P o r t r a i t s v o n L e u t e n dar , die er gut 
k a n n t e . (...) 

I n d e n f o l g e n d e n fünf J a h r e n b is 1971 s te l l te der V i e t n a m - K r i e g 
i n J o s t s W e r k e n e i n i m m e r w i e d e r k e h r e n d e s T h e m a dar ; w o b e i 
V i e t n a m als K ü r z e l für d ie v o n H o l l y w o o d i g n o r i e r t e n P r o b l e m e 
u n d a u c h als S t e n o g r a m m für j ene p o l i t i s c h e W i r k l i c h k e i t vers tan­
d e n w e r d e n m u ß , die v o n d e n M e n s c h e n i n i h r e m A l l t a g s l e b e n 
a u ß e r ach t gelassen o d e r b e w u ß t g e m i e d e n w i r d . (...) 

I m J a h r e 1968 be te i l ig te s i ch J o s t an d e m A u f b a u des p o l i t i s c h e n 
F i l m - K o l l e k t i v s ' N e w s r e e l ' u n d n a h m a u c h a n d e n D e m o n s t r a t i o ­
n e n i m Z u s a m m e n h a n g m i t d e m Par t e i t ag der D e m o k r a t i s c h e n 
P a r t e i i n C h i c a g o t e i l . „ D a w a r e n diese M e n s c h e n m a s s e n , einge­
k r e i s t v o n den M i l i t ä r s m i t B a j o n e t t e n , G e w e h r e n u n d T a n k s . U n d 
i n d i e s e m A u g e n b l i c k dachte i c h : ' W e n n es i h n e n p l ö t z l i c h p a ß t , 
n ä h e r an die W i r k l i c h k e i t h e r a n z u k o m m e n , k ö n n e n sie uns e in ­
fach n i e d e r m ä h e n . ' U n d a u c h de r I n h a l t der p o l i t i s c h e n A k t i o n e n 
w a r v ö l l i g u n r e a l : D i e M a s s e n s c h r i e n i m m e r n u r : ' S c h e i ß au f L B J ! 
( P r ä s i d e n t J o h n s o n ) S c h e i ß au f L B J ! ' , aber i c h ha t te dabe i das 
G e f ü h l , sie h ä t t e n a u c h schre ien k ö n n e n , ' L a ß t uns die S c h w a r z e n 
n i e d e r k n a l l e n ! L a ß t uns die S c h w a r z e n n i e d e r k n a l l e n ! ' , w o b e i die 
v i e l e n L e u t e a l l das n a c h g e s c h r i e n h ä t t e n , was m a n i h n e n d u r c h 
die M e g a p h o n e v o r r i e f . E s w a r e ine A r t v o n F a s c h i s m u s . " J o s t hat 
diese E i n s t e l l u n g i n e i n e r T r i l o g i e v o n p o l i t i s c h e n F i l m e n a u s z u ­
d r ü c k e n ve r such t , die er 1 9 7 0 - 71 he r s t e l l t e : Primaries ( V o r w a h ­
l e n ) , / ! Turning Point in Lunatic China ( E i n W e n d e p u n k t i m ver­
r ü c k t e n C h i n a ) u n d 1, 2, 3, Four. D i e A r t , w i e diese F i l m e aufge­
n o m m e n w u r d e n , v e r s t ä r k t e n n o c h J o s t s D e s i l l u s i o n i e r u n g ü b e r 
d ie p o l i t i s c h e L i n k e : , , D i e G e m e i n d e , für die diese F ü m e gedach t 
w a r e n , e rwies s ich für K r i t i k , i n w e l c h e r F o r m u n d auf w e l c h e r 
E b e n e a u c h i m m e r , e i n f a c h n i c h t t o l e r an t genug . I ch hat te m i c h 
b e i a k t i v p o l i t i s c h e n L e u t e n engagier t , aber w a r es m ü d e g e w o r d e n , 



i m m e r w i e d e r m e i n T u n e r k l ä r e n z u m ü s s e n . " 

D i e für J o s t e n t t ä u s c h e n d e n E r f a h r u n g e n m i t der r a d i k a l e n P o ­
l i t i k v e r a n l a g t e n i h n , s i c h a u f das L a n d z u r ü c k z u z i e h e n — zue r s t 
n a c h O r e g o n u n d s p ä t e r i n die n o c h rauhere U m g e b u n g v o n 
M o n t a n a . I n dieser P e r i o d e s te l l te er Speaking Directly her — 
e ine a u ß e r g e w ö h n l i c h e h r l i c h e B e t r a c h t u n g der V i e l z a h l v o n 
B e z i e h u n g e n , die seine i n d i v i d u e l l e S i t u a t i o n zu j ene r Z e i t aus­
m a c h t e n — w o b e i s o w o h l die ganz p e r s ö n l i c h e n u n d i n t i m e n 
B i n d u n g e n (e twa m i t de r F r a u , m i t der er lebte) wie a u c h d ie 
a l l g e m e i n e n In teressen (be i sp ie l swe ise sein i n d i r e k t e s Engage­
m e n t anges ichts des V i e t n a m - K r i e g e s ) b e r ü c k s i c h t i g t w u r d e n . 
„ D a m a l s ha t t e i ch k e i n e A n t w o r t für die v i e l e n W i d e r s p r ü c h e , 
m i t denen i c h m i c h b e i m e i n e r Ser ie p o l i t i s c h e r F i l m e ause in­
andergese tz t ha t te . D e s h a l b m u ß t e i c h m i c h ganz a u f m i c h selbst 
z u r ü c k z i e h e n u n d i n die P a r a d o x i e n me ines e igenen L e b e n s e ine 
gewisse O r d n u n g b r i n g e n . I c h w o l l t e d r a u ß e n i n d e n W ä l d e r n 
l e b e n u n d n i ch t s m i t d e m e i n e n o d e r a n d e r e n z u t u n h a b e n , w e i l 
i c h damals n i c h t m i t m a c h e n w o l l t e — o b w o h l i c h w u ß t e , d a ß 
i c h n o c h i m m e r b e t e i l i g t war , o b es m i r gef ie l ode r n i c h t . U n d 
d a n n b e k a m i c h l a n g s a m das G e f ü h l , m e i n N a c h d e n k e n ü b e r 
V i e t n a m u n d ü b e r andere ganz w e i t en t fe rn te Dinge sei n u r e i n 
u n b e w u ß t e r T r i c k , u m m i c h n i c h t m i t j e n e n P r o b l e m e n b e s c h ä f ­
t i gen z u m ü s s e n , die m i c h ode r die m i c h u m g e b e n d e n M e n s c h e n 
ganz d i r e k t angehen. D e s h a l b is t daraus e i n ganz u n m i t t e l b a r 
p o l i t i s c h e r F i l m g e w o r d e n . " . . . 

I m J a h r e 1 9 7 6 k e h r t e J o s t aus se iner A b g e s c h l o s s e n h e i t z u r ü c k , 
u m A N G E L C I T Y h e r z u s t e l l e n , e i n e n ebenso scha r fen w i e k o ­
m i s c h e n F i l m , der m i r v o n se inen b i s h e r i g e n A r b e i t e n a m bes t en 
g e f ä l l t . M i t H i l f e der P e r s ö n l i c h k e i t des P r i v a t d e t e k t i v s F r a n k 
G o y a ge l ingt es J o s t , an das klass ische H o l l y w o o d - G e n r e a n z u ­
k n ü p f e n , ohne dabe i das B e m ü h e n u m S t r u k t u r se iner f r ü h e r e n 
A r b e i t e n a u ß e r acht z u lassen. G o y a m a c h t s i ch auf die S u c h e 
n a c h d e n M ö r d e r n des S ta r le t s G l o r i a F r a n k l i n , E h e f r a u v o n 
P ie rce d e l R u e , d e m E i g e n t ü m e r der R e x o n C o r p o r a t i o n , d e m 
g r ö ß t e n a m e r i k a n i s c h e n K o n z e r n . D a m i t w e n d e t s ich de r F i l m 
o f f enba r a u c h g r ö ß e r e n p o l i t i s c h e n P r o b l e m e n z u . A b e r b e i m 
F o r t l a u f der E r m i t t l u n g e n s te l l t s i c h heraus , d a ß die k r i m i n a l i ­
s t ische u n d die p o l i t i s c h e E b e n e n i c h t we i t v o n e i n a n d e r e n t f e r n t 
s i n d : D e l R u e hat für d ie E r m o r d u n g se iner F r a u gesorgt , w e i l 
R e x o n i h r v i e l G e l d s c h u l d e t e . A N G E L C I T Y s te l l t e ine ä t z e n ­
de K r i t i k a m a m e r i k a n i s c h e n K a p i t a l i s m u s , an H o l l y w o o d u n d 
an v i e l e m anderen dar , is t aber z u g l e i c h e i n F i l m , der e ine G e ­
s c h i c h t e e r z ä h l t . E r m a c h t s ich ü b e r vie les l u s t i g u n d p r ä s e n t i e r t 
g l e i c h z e i t i g eine e m s t h a f t e K r i t i k an L o s A n g e l e s als e i n e m s t ruk­
t u r e l l e n W i r t s c h a f t s s y s t e m . D e r F i l m is t a lso m i t Speaking 
Directly i n so fe rn ve rg l e i chba r , als a u c h h i e r eine re la t iv s c h m a c k ­
haf te K o s t für e inen g r ö ß e r e n Z u s c h a u e r k r e i s — n ä m l i c h die K r i ­
m i n a l g e s c h i c h t e — m i t e i n e n k i n e m a t o g r a p h i s c h a b s t r a k t e n 
Essay u n d e i n e m D o k u m e n t a r f i l m v e r b u n d e n ist . 

G o y a — das ist e in b e m e r k e n s w e r t e r N e u z u g a n g i m K a n o n der 
F i l m D e t e k t i v e . E r w e n d e t s ich d i r e k t z u r K a m e r a m i t se iner 
t r o c k e n e n , i r o n i s c h e n u n d l e i c h t g e d e h n t e n Sp i e lwe i se u n d er­
i n n e r t so s t ä r k e r a n d e n z y n i s c h e n , b i t t e re Sche rze m a c h e n d e n 
P h i l i p M a r l o w e als i rgende ine ande re m i r b e k a n n t e K i n o - V e r s i o n 
v o n R a y m o n d C h a n d l e r s P r i v a t d e t e k t i v . A l s i c h m i r A N G E L 
C I T Y v o r k u r z e m z u m d r i t t e n M a l anschau te , w u r d e i c h m i r 
m i t E r s t a u n e n der Ta t sache b e w u ß t , d a ß G o y a n u r r e c h t se l ten 
u n d k u r z i m F i l m a u f t r i t t . D e n n i n d i r e k t ist e r i m m e r a n w e s e n d 
— u n d dies s c h o n de sha lb , w e i l e r v o n A n f a n g an etwas a u ß e r h a l b 
der e r z ä h l e r i s c h e n W i r k l i c h k e i t o p e r i e r t . I n e iner f r ü h e n S z e n e 
des F i l m s be i sp ie l sweise sp r i ch t er ü b e r d ie r ä t s e l h a f t e E r m o r ­
d u n g v o n G l o r i a u n d en t f e rn t d a b e i die B i l d f l ä c h e des F i l m e s , 
a u f der er s teht , b i s n u r n o c h u n o r d e n t l i c h e F e t z e n v o n leerer 
L e i n w a n d ü b r i g b l e i b e n . U n d a m E n d e des F i l m e s , als d e l R u e s 
K i l l e r s i ch an i h n h e r a n m a c h e n , z u c k t er m i t den S c h u l t e r n u n d 
sagt: „ O k a y , i c h b i n n i c h t m e h r i m F i l m . " D a m i t v e r s c h w i n d e t 
er v o n de r L e i n w a n d u n d l ä ß t die K i l l e r i n leere L u f t g re i f en . 

E i n g r o ß e r T e i l v o n A N G E L C I T Y bes teh t aus l a n g d u r c h l a u ­
fenden S z e n e n . D i e L u f t a u f n a h m e v o n L o s A n g e l e s z u B e g i n n , 
i n de r d ie K a m e r a s ich a u f H o l l y w o o d h e r u n t e r s c h r a u b t , u n d 

die A u f n a h m e n v o n der S c h n e l l s t r a ß e , w o b e i J o s t i m K o m m e n t a r 
s ta t is t ische A n g a b e n ü b e r die S tad t v e r m i t t e l t : U b e r d ie G e b u r ­
ten- u n d S t e r b e r a t e n , ü b e r d ie V e r b r e c h e n s z i f f e r , die Z a h l der 
G e s c h l e c h t s k r a n k e n , der zugelassenen A u t o m o b i l e u n d der E i n ­
w o h n e r . O d e r G l o r i a s L e i n w a n d - T e s t für eine H o l l y w o o d - N e u p r o ­
d u k t i o n v o n Triumph des Willens ( e in P r o j e k t , a u f das s i c h H o l l y ­
w o o d n a c h M e i n u n g v o n J o s t s o f o r t e inlassen w ü r d e , w e n n n u r 
die Kasse s p ä t e r s t i m m e n w ü r d e ) . O d e r die s i n n l i c h e , m i t Pha l lu s -
S y m b o l e n angere icher te N a h a u f n a h m e v o n L i p p e n u n d e i n e m 
L i p p e n s t i f t , w o b e i i m K o m m e n t a r e i n A r t i k e l aus der ' L o s A n g e l e s 
T i m e s ' z i t i e r t w i r d , w o n a c h die V e r k a u f s k a m p a g n e für d e n F i l m 
Lipstick v e r ä n d e r t u n d d a b e i die S z e n e n m i t V e r g e w a l t i g u n g e n 
u n d G e w a l t s t ä r k e r he rausges te l l t w o r d e n seien, u m so d ie sen 
F i l m b e i „ S c h w a r z e n u n d A n g e h ö r i g e n der u n t e r e n E i n k o m m e n s ­
g r u p p e n " s c h m a c k h a f t e r z u m a c h e n . O d e r die k ö s ü i c h z u g e s p i t z t e 
Pa rod i e a u f W e r b e f i l m e , i n der P ie rce de l R u e i n g e w o l l t i n f o r m a l e r 
K l e i d u n g e i n e n S t r a n d en t l angspaz i e r t u n d s ich f r e u n d l i c h d a r ü b e r 
a u s l ä ß t , d a ß i n e ine r g r o ß e n , k o m p l e x e n Wel t w ie der u n s e r e n gro­
ß e u n d k o m p l e x e m u l t i n a t i o n a l e U n t e r n e h m e n v o n N ö t e n se ien . 

I n Last Chants for a Slow Dance (Deadendj, s e i n e m l e t z t e n S p i e l ­
f i l m , ha t s i c h J o s t ganz b e w u ß t die A u f g a b e geste l l t , m i t e i n e r 
r ea l i s t i s chen u n d e r z ä h l e r i s c h e n Dars t e l lungswe i se z u o p e r i e r e n . 
„ M i r w u r d e k l a r , d a ß i c h d e n N a c h w e i s e r b r i n g e n m u ß t e , z u e i n e r 
r ea l i s t i s chen D a r s t e l l u n g s w e i s e f ä h i g z u sein , u m das G e l d für d i e 
P r o d u k t i o n s k o s t e n a u f b r i n g e n z u k ö n n e n . G l e i c h z e i t i g w o l l t e i c h 
aber m i t n e u e n F a r b t ö n u n g e n e x p e r i m e n t i e r e n , a lso d e n L e u t e n 
e i n e n K u c h e n b a c k e n u n d i h n d a n n selber essen. D e n n e i g e n t l i c h 
glaube i c h n i c h t a n e i n e n s o l c h e n R e a l i s m u s — für m i c h ist das 
alles T h e a t e r " , e r k l ä r t e m i r J o s t . . . u n d f ü g t e s p ä t e r h i n z u : „ I m 
V e r g l e i c h z u A N G E L C I T Y , e i n e m sehr d u r c h g e f e i l t e n u n d i n ­
t e l l e k t u e l l e n F i l m m i t ganz b e s o n d e r e n I n t e n t i o n e n u n d b e w u ß t 
für spez i f i sche Z w e c k e e ingese t z t en F o r m e n , is t Last Chants 
k e i n i m G e h i m , s o n d e r n ganz i n t u i t i v gemach te r F i l m . " D i e s e r 
V e r g l e i c h is t desha lb a u f s c h l u ß r e i c h , w e i l v o n d e m ' d u r c h g e f e i l ­
t en u n d i n t e l l e k t u e l l e n ' A N G E L C I T Y e i n ana rch i s che r G l a n z 
ausgeht , der b e i Last Chants v ö l l i g f eh l t , w ä h r e n d u m g e k e h r t der 
i n t u i t i v e Last Chants s i ch d u r c h a u ß e r g e w ö h n l i c h e Z u r ü c k h a l t u n g 
u n d eine f o r m a l e E l e g a n z a u s z e i c h n e t — e i n P a r a d o x o n , das u n s 
e i n e n in te ressan ten E i n b l i c k i n J o s t s A u f f a s s u n g v o n F i l m l i e fe r t . 

A l l a n T . S u t h e r i a n d , A m e r i c a n I n d e p e n d e n t : J o n J o s t . 
In : S igh t a n d S o u n d , L o n d o n , W i n t e r 1 9 7 7 / 7 8 , S. 23 ff . 
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