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Wie A l a i n Tanners F i l m Jonas en ts teh t u n d w a r u m d a r i n was wie 

dargestel l t w i r d . 

A l a i n T a n n e r s V e r s u c h e , d u r c h andere f i l m i s c h e F o r m e n die 
h i e r a r ch i s che B e z i e h u n g z w i s c h e n F i l m a u t o r u n d P u b l i k u m z u 
d u r c h b r e c h e n u n d e ine k r i t i s c h e A u s e i n a n d e r s e t z u n g m i t s e inem 
F i l m z u e r z w i n g e n . U n s e r F i l m ze ig t A u f n a h m e n v o n d e n D r e h ­
a r b e i t e n , v o n den M u s i k a u f n a h m e n , A u s s c h n i t t e aus d e m F i l m 
Jonas, u n d er s tel l t die ve r sch iedens ten Interessen dar, w e l c h e 
die H e r s t e l l u n g v o n Jonas e r m ö g l i c h t e n : a u ß e r A l a i n T a n n e r , 
k o m m e n a u c h Dar s t e l l e r , T e c h n i k e r , die C u t t e r i n , d e r K o m p o n i s t 
u n d e in P r o d u z e n t z u W o r t . 

N i c h t z u e x t r e m u n d n i ch t z u lange 

C I N E M A M O R T O U V I F ? , ein F i lm ü b e r einen Fi lm 

V o n W e r n e r J e h l e 

E i n e Szene ist e ine E i n s t e l l u n g s f o l g e , eine S e q u e n z , die k o n t i n u i e r ­
l i c h an e i n e m O r t sp ie l t . D i e Szene m u ß n i c h t n u r aus e iner E i n ­
s t e l l ung bes tehen , sie m u ß k e i n e P l a n s e q u e n z se in . Es k a n n m i t 
S c h n i t t e n , m i t S c h u ß - G e g e n s c h u ß e t w a gearbei te t w e r d e n . A l a i n 
T a n n e r s J o n a s besteht aus 77 S z e n e n . Szene 4 6 b i l d e t den A u s ­
gangspunk t e iner f i l m i s c h e n A n a l y s e v o n Urs G r a f . I h r T i t e l : 
C I N E M A M O R T O U V I F ? . I n Szene 4 6 t reffen s ich die L e u t e 

e rs tmals , w e l c h e T a n n e r i m V e r l a u f e seines F i l m s e i n z e l n vorge­

s te l l t u n d z u s a m m e n g e b r a c h t ha t . I n Szene 4 6 z e i c h n e n K i n d e r 

eine de r Pe r sonen ( M a x ) an e ine M a u e r . „ S p ä t e r i m F i l m w e r d e n 

a u c h die a n d e r n s ieben H a u p t p e r s o n e n n a c h u n d n a c h auf die 

W a n d geze ichne t . D i e P e r s o n e n selbst ve r l i e r en s i ch w iede r — gehen 

ause inander — z u r ü c k b l e i b t l e d i g l i c h das ve rwi t t e r t e A b b i l d au f 

der M a u e r i m H o f " 1 , w o z u l e t z t d e r f ü n f j ä h r i g e J o n a s spie l t . 

D i e / o / w s - D r e h a r b e i t e n begannen a m 2 8 . J a n u a r 1 9 7 6 . D i e Szene 
4 6 w u r d e a m 2 3 . M ä r z a u f g e n o m m e n . E i n e E q u i p e des F i l m k o l ­
l ek t i v s f i l m t e w ä h r e n d dieses Tages m i t z w e i K a m e r a s a m D r e h ­
or t . Über Jonas h i e ß der A r b e i t s t i t e l ihres E x p o s e s , i n dessen a m 
29 . M ä r z 1 9 7 6 v e r f a ß t e n A n h a n g s t and : „ E r s t w e n n A l a i n T a n n e r 
die A r b e i t an se inen F i l m abgesch lossen ha t , k ö n n e n w i r m i t der 
A r b e i t a m F i l m Über Jonas b e g i n n e n . D e r fer t iggestel l te F i l m 
Jonas u n d unsere A u f n a h m e n der D r e h a r b e i t e n w e r d e n die G r u n d ­
lage se in , au f w e l c h e r w i r z u s a m m e n m i t A l a i n T a n n e r , J o h n Ber­
ger, R e n a t o B e r t a u n d w e i t e r e n M i t a r b e i t e r n der J o n a s - E q u i p e 
s tufenweise K o n z e p t u n d R e a l i s i e r u n g des F i l m s Über Jonas erar­
b e i t e n w e r d e n . D e r F i l m w i r d das Resu l t a t dieses Prozesses s e i n . " 
( D e r D r e h b u c h a u t o r J o h n Berge r k o n n t e s c h l i e ß l i c h n i c h t m i t ­
m a c h e n ) 2 . 

Warum und wie andere Bilder und T ö n e ? 

A u s d r e i T e i l e n bes teh t die m i t f i l m i s c h e n M i t t e l n u n t e r n o m m e n e 
A n a l y s e . I m ers ten T e i l ( 5 5 3 , 9 m - 50 M i n . ) w i r d gefragt, „ w a r u m 
u n d w i e andere B i l d e r u n d T ö n e " h e r z u s t e l l e n seien ( " W a r u m u n d 
wie andere B i l d e r u n d T ö n e he r s t e l l en — e i n D r e h t a g " ) . — T a n n e r 
w i r d b e f r a g t 3 . E r sagt u n g e f ä h r das, was er s c h o n geschr ieben hat 
i n M i c h e l B o u j u t s M a t e r i a l s a m m l u n g z u „ L e m i l i e u d u m o n d e " : 
D e r Z u s c h a u e r ist B i l d e r u n d T ö n e g e w o h n t , die eine U n t e r h a l ­
tungs indus t r i e e n t w i c k e l t ha t , der es, u m m ö g l i c h s t ü b e r a l l ver­
s tanden z u w e r d e n , n ie u m p r ä z i s e A u s s a g e n g ing . U r s G r a f inter­
v i e w t n e b e n T a n n e r M i t g l i e d e r des ganzen Jonas-Teams, Schausp ie ­
ler u n d K a m e r a m a n n , ü b e r ihre E r f a h r u n g e n b e i der A r b e i t z u m 
F i l m . D e r S p i e l f i l m , ü b e r d e n Gra f s D o k u m e n t a r f i l m geht, ist i m 
B e w u ß t s e i n gemach t , d a ß d ie T e c h n i k eines F i l m s etwas m i t der 
Ideo log ie eines F i l m s z u t u n ha t . T a n n e r m e i n t , er m ü s s e d e m Z u ­
schauer eines F i l m s W i d e r s t a n d entgegense tzen , eher , als dessen 
sch lech te K i n o - G e w o h n h e i t e n z u b e s t ä t i g e n . W ä h r e n d das herr­
schende K i n o , das „ c i n e m a m o r t " , den B e t r a c h t e r e i n l u l l t , zu r 
I d e n t i f i k a t i o n au f fo rde r t m i t p seudo -na tu ra l i s t i s chen E f f e k t e n 
u n d ü b e r a l l v e r d e c k t , d a ß es herges te l l t is t , fo rde r t T a n n e r e in 
K i n o , d e m m a n ans ieht , d a ß es gemach t ist , k ü n s t l i c h is t . 

Die P l a n s e q u e n z , der V e r z i c h t au f S c h n i t t e i n n e r h a l b e iner Szene , 
die aus n u r e iner E i n s t e l l u n g bes tehende H a n d l u n g s e i n h e i t , ist für 
T a n n e r e i n M i t t e l , D i n g e , die der ü b l i c h e F i l m z e r s t ü c k e l t , w i e d e r 
e r fahrbar z u m a c h e n . D a ß T a n n e r dabe i den Z u s c h a u e r s c h o c k i e r t , 
l iegt an der K o n v e n t i o n . „ D i e P l a n s e q u e n z (e ig . : ' Sequenze in s t e l ­
l u n g ' , A . d . R - ) , das F e h l e n v o n S c h n i t t e n i n n e r h a l b der Szene , ist 
we i t m e h r als b l o ß e E l e g a n z der R e g i e . O b w o h l n o r m a l e r w e i s e das 
G e g e n t e i l w a h r sein m ü ß t e (aber das ist n u r au f die G e w o h n h e i t e n 
z u r ü c k z u f ü h r e n , die s ich d e m A u g e des Z u s c h a u e r s e i n g e p r ä g t ha­
ben) , en t f e rn t die S e q u e n z e i n s t e l l u n g auf p a r a d o x e Weise die W i r k ­
l i c h k e i t , w ä h r e n d sie den A b l a u f der Z e i t e x a k t w i d e r g i b t . N u r , 
w e i l der Z e i t a b l a u f i m K i n o derart z u s a m m e n g e d r ä n g t w i r d , be­
w i r k t die b l o ß e Ta t sache seiner W i e d e r e i n f ü h r u n g e inen E f f e k t 
der V e r f r e m d u n g . " 



D e r S c h n i t t ist für T a n n e r k e i n M i t t e l , b i l l ige R e i m e h e r z u s t e l l e n , 
U n z u s a m m e n h ä n g e n d e s u n a u f f ä l l i g a n e i n a n d e r z u r e i h e n . S c h n i t ­
te w e r d e n v o n T a n n e r — wenigs tens v o n der A b s i c h t her — be­
t on t . W e n n i n F i l m s c h u l e n die K u n s t der u n s i c h t b a r e n S c h n i t t t 
gelehrt w i r d , so ist der S c h n i t t i n Tanne r s F i l m e n ein S p r a c h m i t ­
t e l . . . „ D e r Schn i t t ' sagt ' a u ß e r o r d e n t l i c h v ie l . . . m a n c h m a l habe 
ich den T o n a m A n f a n g oder a m E n d e der E i n s t e l l u n g v e r s t ä r ­
k e n lassen, u m d e n S c h n i t t n o c h s p ü r b a r e r z u m a c h e n . " 6 D a s , 
was v o r e i n e m S c h n i t t e r sche in t , k a n n das fo lgende bee in f lus sen 
u n d u m g e k e h r t . M i t S c h n i t t e n k ö n n e n G e g e n s ä t z e , W i d e r s p r ü c h e , 
k l a r gemacht w e r d e n . W e n n m a n daran , r ad ie r t ' , g l e i t end d e n Z u ­
schauer ü b e r z e i t l i che u n d thema t i sche S p r ü n g e h i n w e g t ä u s c h e n 
w i l l , a rbe i te t m a n an e i n e m K i n o , das m i t d e m u n m ü n d i g e n Z u ­
schauer rechne t . 

Das T r a v e l l i n g , die K a m e r a f a h r t , die F a h r a u f n a h m e , ist für T a n n e r 
n i c h t T r i c k , der den Z u s c h a u e r i n B a n n s c h l ä g t , e insaugt i n die 
T ie fe des B i l d e s . D i e fahrende K a m e r a m a c h t R ä u m l i c h e s z u e iner 
z e i t l i c h e n K a t e g o r i e . D i n g e en ts tehen für T a n n e r , w ä h r e n d die K a -
mera s i c h bewegt . D i e K a m e r a m a c h t die D i n g e . „ D i e K a m e r a ­
fahrt erschaff t eine A r t E m o t i o n , e i n G e f ü h l , das n i c h t s m i t d e m 
z u t u n hat , was m i t den Pe r sonen geschieht , s o n d e r n eine ' R e i ­
b u n g ' , eine V e r s c h i e b u n g z w i s c h e n d e m A u g e u n d d e m be t r ach ­
te ten G e g e n s t a n d b e w i r k t . " 

A l a i n T a n n e r m ö c h t e d e m P u b l i k u m , das er r e spek t i e r t , e ine 
C h a n c e geben, selber z u sehen, w e n n er a u f das suggestive H i c k -
h a c k de r k o m m e r z i e l l e n Z o o m s u n d a u f die a u f s ä s s i g e S c h n i t t ­
t e c h n i k , die e inen v o n E i n d r u c k z u E i n d r u c k jagt , v e r z i c h t e t . 
. .Es ist eine A r t u n d Weise , i h n (den Z u s c h a u e r ) z u r e spek t i e r en , 
i h n u n d seine I n t e l l i g e n z , w e n n m a n i h m n i c h t die ' B o t s c h a f t ' 
z u b r ü l l t , die Nase an seiner N a s e . " 

S o l c h e s m a c h t der F i l m Gra f s d e u t l i c h , w e n n er i n T o t a l e n die 
A r b e i t am Jonas ze ig t . S o w e i t so gut : G r a f hat e inen F i l m für 
die S c h u l e ( F a c h M e d i e n e r z i e h u n g ) gemach t , e inen F i l m der Ga t ­
t u n g „ W i e ents teht e i n F i l m ? " — N e i n . D e r D o k u m e n t a r f i l m 
ü b e r den S p i e l f i l m geht wei te r . W o T a n n e r e inha l t en m u ß , den 
Z u s c h a u e r z u v e r u n s i c h e r n , d e m Z u s c h a u e r H ü r d e n i n den Weg 
z u l egen , k a n n G r a f e i n se t zen . In s y m p a t h i s c h e r Pene t ranz m i ß t 
er Jonas an den t h e o r e t i s c h e n Ä u ß e r u n g e n seines A u t o r s u n d f in ­
det dessen G r e n z e n : n i c h t v e r b a l , s o n d e r n m i t den M i t t e l n des 
F i l m s selbst . G r a f tu t , was T a n n e r f o rde r t . E r m a c h t n i c h t s i n 
se inem W e r k , was l e i ch t z u k o n s u m i e r e n w ä r e . G r a f sp r i ch t i n 
d iesem Z u s a m m e n h a n g v o n „ K l e i n i g k e i t e n , die v i e l l e i c h t auch 
eine b e s t i m m t e H a l t u n g e r k e n n e n l a s sen" . 

E r v e r w e n d e t S c h r e i b m a s c h i n e n s c h r i f t für seine Z w i s c h e n t i t e l , 
„ e i n e n i c h t per fek te S c h r e i b m a s c h i n e n s c h r i f t " . K o m m e n t a r 
Gra f s : „ M i t T i t e l n , die u n v e r r ü c k b a r das tehen , ist e in Z u s c h a u e r 
l e i ch te r z u ü b e r z e u g e n . S c h r e i b m a s c h i n e n s c h r i f t e rkenn t m a n 
als e twas Herges t e l l e s . " — E i n e andere „ K l e i n i g k e i t " , m i t der 
G r a f a rbe i te t , u m den Z u s c h a u e r z u f o r d e r n , besteht i n T i t e l n , 
die „ e i n paar I n f o r m a t i o n e n " e n t h a l t e n : „ Z u m B e i s p i e l ' M a r c o 
et M a r i e ' oder ' R o g e r j e n d l y u n d die F i l m e , i n d e n e n er s c h o n 
für A l a i n sp i e l t e ' . D e r Z u s c h a u e r m u ß n u n diese I n f o r m a t i o n e n 
selbst m i t den B i l d e r n i n V e r b i n d u n g b r i n g e n , das h e i ß t , er w i r d 
s c h o n d u r c h K l e i n i g k e i t e n i n der E i n l e i t u n g daran g e w ö h n t , d a ß 
er selbst a k t i v sein m u ß . " 

G r a f ve rme ide t es z u d e m , „ d a ß B i l d e r - o d e r besser: abgebi lde te 
H a n d l u n g e n — a l l z u e i n d i m e n s i o n a l gelesen w e r d e n k ö n n e n . N u r 
k o n t i n u i e r l i c h e H a n d l u n g e n w e r d e n a n e i n a n d e r g e s c h n i t t e n . E i n 
z e i t l i c h e r B r u c h w i r d s i c h t b a r gemach t d u r c h A b - u n d A u f b l e n ­
d e n ; u n d i n den S ta tements d u r c h e i n g e s c h o b e n e n S c h w a r z f i l m 
ode r — bei F o r t f ü h r u n g e ine r T h e m a t i k — d u r c h eine Ü b e r b l e n ­
d u n g . D i e B i l d e r — u n d T ö n e — s i n d was sie s i n d . Sie w e r d e n 
n i c h t i n t e rp re t i e r t (h ingegen n a t ü r l i c h i n Z u s a m m e n h ä n g e ge­
b r a c h t ) . " ( G r a f in e i n e m B r i e f an den Ver fasse r , E n d e S e p t e m b e r 
1 9 7 7 ) . 

Den Blick des Zuschauers v e r ä n d e r n 

I m z w e i t e n T e i l des F i l m e s ( „ W a r u m u n d wie andere B i l d e r u n d 
T ö n e p r o d u z i e r e n — die M o n t a g e u n d die M u s i k " ) ( 3 7 3 , 6 m , 3 5 
M i n . ) passiert etwas für den i n z w i s c h e n w a c h g e r ü t t e l t e n Z u s c h a u e r 

E n t s c h e i d e n d e s . T a n n e r , der s ich ve rba l dazu bekenn t , d e m Be­
t r ach te r W i d e r s t a n d en tgegenzuse tzen , der s ich m i t se inen B i l d e r n 
s c h w e r t u t , reist — o b w o h l er z u m D i r e k t t o n neigt — z u r H e r s t e l l u n g 
e ine r F i l m m u s i k z u e i n e m M u s i k a n t e n nach S t r a ß b u r g . D e r ope r i e r t 
— b ö s e gesagt — n a c h d e m H o l l y w o o d - S p o t t w o r t : " b i r d i e sings, 
m u s i c s ings" . D i e " images au t r e s" , die anderen B i l d e r , w e r d e n m i t 
m u s i k a l i s c h e m G e p l ä t s c h e r v o n der Sor te aufbere i te t , die i n Super ­
m a r k t s v e r k a u f e n h i l f t . So e twas k a n n k e i n Z u f a l l se in . E n t w e d e r 
hat T a n n e r v o n M u s i k ke ine A h n u n g — was i c h bezwe i f l e —, oder 
er op fe r t i n d i e sem P u n k t der K o n v e n t i o n . 

G r a f demons t r i e r t den W i d e r s p r u c h . Das P u b l i k u m m a g r i c h t e n . 
O d e r der d r i t t e T e i l der S t u d i e C I N E M A M O R T O U V I F ? , 
ü b e r s c h r i e b e n m i t ... ( „ d e n B l i c k des Zuschaue r s v e r ä n d e r n . . . " ) 
( 2 0 9 , 4 m - 20 M i n . ) b r ing t die L ö s u n g . Es geht in Gra fs F i l m a u c h 
u m das V e r h ä l t n i s z w i s c h e n K u n s t u n d G e l d , " l ' a r t et l ' a rgen t " . 
I n F i l m e w i r d inves t i e r t . I n v e s t i t i o n e n m ü s s e n etwas a b w e r f e n . 
D e r P r o d u k t i o n s c h e f w i r d i n t e r v i e w t u n d sagt, we lche G r e n z e n 
das invest ier te K a p i t a l setzt . D e r K a m e r a m a n n R e n a t o B e r t a sagt, 
d a ß er be i T a n n e r m i t m a c h t , u m se inen L e b e n s u n t e r h a l t z u verdie­
nen u n d u m frei z u se in , die K a m e r a für J e a n - M a r i e S t r aub z u füh­
ren . G r a f sagt: „ A l a i n bewegt s i c h e i n d e u t i g i n den ö k o n o m i s c h e n 
B e d i n g u n g e n des h e r r s c h e n d e n P r o d u k t i o n s - u n d V e r l e i h g e s c h ä f t s , 
u n d er hat s ich davon n i c h t k o r r u m p i e r e n lassen .. . M a n h ä t t e e inen 
d e p r i m i e r e n d e n F i l m m a c h e n k ö n n e n ü b e r die A n p a s s u n g v o n 
G o r e t t a , oder ü b e r die P r o d u k t i o n s b e d i n g u n g e n , w e l c h e S o u t t e r 
d i k t i e r t b e k o m m t . Wi r befassen uns m i t d e m Bes t en , was es i n der 
S c h w e i z an S p i e l f i l m e n g ib t , u m es z u r G r u n d l a g e z u n e h m e n für 
die Frage wie we i t e r? oder wie n o c h besser? " (Gra f -Br i e f ) 

G r a f sieht , d a ß T a n n e r d e m Z u s c h a u e r m i t se inen B i l d e r n u n d T ö ­
n e n n o c h z u w e n i g z u t r a u t . T a n n e r s M i t t e l „ k ö n n e n v o m g e p r ä g ­
ten K i n o z u s c h a u e r i m m e r n o c h b e q u e m k o n s u m i e r t w e r d e n . D i e 
M u s i k w i r d anders e ingesetzt — aber n i c h t z u lau t . D i e M u s i k ent­
sp r i ch t a l l geme in k o n s u m i e r b a r e n H a r m o n i e n u n d R h y t h m e n . D i e 
K a m e r a bewegt s ich u n a b h ä n g i g v o n den h a n d e l n d e n Pe r sonen — 
aber n i c h t z u e x t r e m u n d n i c h t z u lange. Fa l l s etwas u n g e w o h n t 
ist : D e r R e i c h t u m an H a n d l u n g e n u n d die G e s c h w i n d i g k e i t , m i t 
der d e m Z u s c h a u e r M a t e r i a l angebo ten w i r d . . . O f f e n b l e i b t n a t ü r ­
l i c h die Frage , ob A l a i n seine fünf S p i e l f i l m e h ä t t e m a c h e n k ö n n e n , 
w e n n er d e m Z u s c h a u e r W i d e r s t a n d le i s ten w ü r d e . E s k a n n se in , 
d a ß A l a i n genau so we i t geht , w ie dies i m K i n o g e w e r b e m ö g l i c h 
ist ( jedenfal ls m i t F i l m e n , die n i c h t n u r i n den S t u d i o k i n o s gezeigt 
w e r d e n ) . " ( G r a f - B r i e f ) 

U r s G r a f w o l l t e K r i t i k an d e n h e r r s c h e n d e n K i n o f o r m e n ü b e n , i n ­

d e m er Tanne r s A r b e i t s tud ie r t e . E r k o n n t e a n h a n d der W i d e r s p r ü ­

che z w i s c h e n Tanne r s T h e o r i e u n d P rax i s a u f d e c k e n , w o r u m es 

b e i m F i l m e n n e b e n ä s t h e t i s c h e n P r o b l e m e n auch geht : u m G e l d ! 

E r selbst d e m o n s t r i e r t , d a ß er f re ier ist als T a n n e r , w e i l er für sei­

nen D o k u m e n t a r f i l m wen ige r G e l d b r a u c h t , als T a n n e r für seinen 

S p i e l f i l m . E r s t Gra fs F i l m ist e twas anderes; erst seine B i l d e r s i n d 

das, was T a n n e r i m G e s p r ä c h fo rde r t , Gra f s F i l m besteht aus „ a n ­

deren B i l d e r n u n d T ö n e n " . 

C i n e m a , Z ü r i c h , N r . 4 / 1 9 7 7 , S. 4 5 - 51 

1 U r s G r a f , E x p o s e Über Jonas v o m F e b r u a r 1976 p lus N a c h ­

t rag v o m 2 9 . M ä r z 1 9 7 6 , S. N 4 . 

G r a f , E x p o s e , a. a. O . S. N 1. 
3 T a n n e r s i tz t w ä h r e n d des In t e rv i ews i m E i n f a m i l i e n h a u s seiner 

E l t e r n i n G e n f . G r a f b r ing t die S t a d t - L a n d - T h e m a t i k , die für 
T a n n e r e n t s c h e i d e n d is t , ins B i l d . E i n m a l s c h w e n k t die K a m e ­
r a ü b e r den B a u e m h o f des D r e h o r t e s . M a n sieht, der H o f ist 
n i c h t m e h r i n F u n k t i o n , er ist L a g e r eines B a u u n t e r n e h m e r s . 
M o n t i e r t w i r d i n G e n f b e i der C i t e l . D e r P r o d u z e n t s i tz t i n 
Par i s . 

4 A l a i n T a n n e r , „ L e ' p o u r q u o i d i r e ' et le ' c o m m e n t d i r e ' " i n 
„ L e m i l i e u d u m o n d e ou le c i n e m a se lon T a n n e r " , h rsg . M i c h e l 
B o u j u t , L a u s a n n e , 1 9 7 4 , S. 12 ff. 

5 T a n n e r , L e p o u r q u o i , a. a . O . , S. 2 0 . 
6 T a n n e r , L e p o u r q u o i , a. a. O . , S. 2 1 . 
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A u s d e m E x p o s e z u d e m F i l m 

Die S p r a c h e , an d ie m a n s i ch i n F i l m e n g e w ö h n t hat u n d m i t der 
auch die A r t , sie z u ' l e sen ' , i n V e r b i n d u n g steht — diese S p r a c h e 
ist n i c h t wie e i n re i fe r A p f e l v o m B a u m gefa l len . Sie e n t s p r i c h t 
e iner A r t v o n B e z i e h u n g e n , die eine Indus t r ie auf der S u c h e n a c h 
d e m g r ö ß t m ö g l i c h e n P u b l i k u m aufgestell t hat . Sie ist n a c h u n d 
n a c h k o d i f i z i e r t u n d z u e i n e m D o g m a gemacht w o r d e n — i n d e n 
S c h u l e n l eh r t m a n die R e g e l n e ine r p s e u d o - F i l m - G r a m m a t i k —, 
w ä h r e n d es s ich i n W i r k l i c h k e i t n u r u m F o r m e l n h a n d e l t , d ie 
F i l m e ü b e r a l l i n de r Wel t l e i ch t v e r s t ä n d l i c h m a c h e n u n d d e n 
Z u s c h a u e r ' bege i s t e rn ' so l l en — d .h . er s o l l daran geh inder t wer­
den , d u r c h das j ewe i l ige T h e m a eine w i r k l i c h e E r f a h r u n g m a c h e n 
z u k ö n n e n . 

Diese F o r m e l n , die seit B e g i n n der T o n f i l m z e i t i m w e s e n t l i c h e n 
d u r c h das H o l l y w o o d - K i n o aufgestel l t w o r d e n s ind , bas ie ren 
vor a l l e m auf der T r a n s p a r e n z der E r z ä h l u n g , auf e ine r T e c h n i k , 
die e n t w i c k e l t w u r d e , u m s i c h selbst u n s i c h t b a r z u m a c h e n , da­
m i t ke ine S p u r de r ' A r b e i t ' i n E r s c h e i n u n g trete, dami t der E i n ­
d r u c k der R e a l i t ä t v o r g e t ä u s c h t u n d auch die F a s z i n a t i o n dieser 
R e a l i t ä t e r w e c k t w e r d e . Diese M e t h o d e erscheint uns heute 'na­
t ü r l i c h ' , so sehr hat unse r A u g e s ich s c h o n an sie g e w ö h n t ; d ie 
E r w a r t u n g e n des Z u s c h a u e r s s i n d schon so k o n d i t i o n i e r t , d a ß es 
s c h w i e r i g g e w o r d e n is t , eine andere Sprache z u s p r e c h e n ; das F e r n 
sehen insbesondere p r o p a g i e r t diese Sprache d u r c h seine F i l m e 
u n d Features bis ins U n e n d l i c h e . 

A l a i n T a n n e r , i n : L e ' p o u r q u o i d i r e ' et le ' c o m m e n t d i r e ' . 

Die T r a u m f a b r i k — der gefesselte Z u s c h a u e r 

Die K i n o f i l m e , w e l c h e m i t h o h e n Inves t i t i onen p r o d u z i e r t u n d 
propag ie r t w e r d e n , m ü s s e n (fast) a u f der ganzen E r d e e i n e m bre i ­
ten P u b l i k u m gezeigt w e r d e n k ö n n e n , dami t sie für die P r o d u z e n ­
ten z u e i n e m G e s c h ä f t w e r d e n . D a m i t diese F i l m e ü b e r a l l j eder ­
m a n n e r r e i chen , w e r d e n sie so herges te l l t , d a ß sie ke ine k o n k r e ­
ten D inge m e h r z e i g e n , s o n d e r n n u r ' a l l g e m e i n m e n s c h l i c h e ' I n ­
ha l te . S o l c h a l lgemeine Inha l t e k ö n n e n u n d so l l en d e n Z u s c h a u e r 
n i c h t z u e iner A u s e i n a n d e r s e t z u n g he raus fo rde rn ; diese T h e m e n 
werden v o n d e n F i l m p r o d u z e n t e n b e n u t z t , u m e i n e m pass iven 
P u b l i k u m n u r N e r v e n k i t z e l u n d G e f ü h l s b e w e g u n g e n z u verschaf­
fen . D i e s tarke V e r b r e i t u n g so l che r F i l m e hat N o r m e n geschaf­
fen , i n de ren R a h m e n s ich a u c h neue F i l m e ä n g s t l i c h h a l t e n . 
A u c h f i n a n z i e l l besche idenere F i l m e b e m ü h e n s i ch g r o ß e n t e i l s , 
diesen H o l l y w o o d - F o r m e n z u e n t s p r e c h e n , die für e i n e n g r o ß e n 
T e i l des P u b l i k u m s z u m Q u a l i t ä t s m a ß s t a b geworden s i n d . 

W i r w e r d e n uns wen ige r m i t de ren Inhal t befassen, als m i t den 
F o r m e n , d u r c h w e l c h e sie z u K o n s u m w a r e n g e w o r d e n s i n d . 

Wer se inen K i n o - E i n t r i t t bezah l t , e rwar t e t eine b e s t i m m t e F o r m — 
er e rwar te t — be i m e h r o d e r w e n i g e r w e c h s e l n d e n T h e m e n — ge­
fesselt u n d zers t reut z u w e r d e n , d u r c h gewohn te I d e n t i f i k a t i o n e n , 
e inen g e w o h n t e n M o n t a g e r h y t h m u s , eine S p a n n u n g b e i G e w i ß ­
hei t der k o m m e n d e n E n t s p a n n u n g . D e r gefesselte u n d zers t reu te 
Z u s c h a u e r w i r d so n i c h t e r k e n n e n k ö n n e n , d a ß e i n F i l m v o n be­
s t i m m t e n M e n s c h e n m i t b e s t i m m t e n Interessen u n d I n t e n t i o n e n 
gemacht w u r d e , u n d er w i r d s ich daher auch n i ch t d a m i t ause in­
anderse tzen k ö n n e n . 

Das K i n o p u b l i k u m ist n i c h t 
m e h r o f fen für e i n neues F i l m -
E r l e b n i s u n d d a m i t a u c h n i c h t 
für w i r k ü c h neue Inha l t e . Se i ­
ne E r w a r t u n g e n s i n d d u r c h die 
G e w ö h n u n g an die P r o d u k t e 
der G r o ß - F i l m Wirtschaft vor­
p r o g r a m m i e r t w o r d e n . 
W e n n e i n F i l m diese K o n s u m -
E r w a r t u n g e n z u d u r c h b r e c h e n 
sucht , w i r d dies als s t ö r e n d 
e m p f u n d e n u n d der F i l m w i r d 
abge lehnt . 

O d e r n i c h t ? 

In unse r em F i l m s te l l en w i r die 
Frage, ob es m ö g l i c h is t , den 
Z u s c h a u e r d u r c h e i n e n K i n o ­
f i l m e r fahren z u lassen, d a ß er 
i m K i n o s i tz t u n d m i t B i l d e r n 
u n d T ö n e n k o n f r o n t i e r t w i r d , 
die v o n b e s t i m m t e n M e n s c h e n 
m i t b e s t i m m t e n Interessen u n d 
I n t e n t i o n e n hergestel l t w u r d e n 
— ohne d a ß der Z u s c h a u e r ent­
t ä u s c h t ist? 
— d a ß er sogar S p a ß d a r a n ha t? 
— d a ß er s ich in teress ier t d a m i t 
ause inanderse tz t? 
— so d a ß das K i n o w i e d e r e i n 
O r t der K o m m u n i k a t i o n w e r d e n 
k ö n n t e ? 

A n d e r e Inhalte — andere F o r m e n . 

Es gibt F i l m e , die für i h r A n l i e g e n , d .h . i n i h r e m eigenen Interesse, 
die Z u s c h a u e r z u a k t i v i e r e n ve r suchen , die aber d a r ü b e r h inaus 
dem Z u s c h a u e r h e l f e n k ö n n e n , die e i n g e ü b t e n K o n v e n t i o n e n e i ­
nes F i l m - G e n r e s an s ich selbst z u e r k e n n e n u n d sich m i t d iesen 
N o r m e n ause inande rzuse t zen — n i c h t d u r c h K o m m u n i k a t i o n s ­
theo r i en , sonde rn a u s g e l ö s t d u r c h neue , une rwar te t e E r f a h r u n ­
gen, we lche d u r c h b e s t i m m t e F i l m e v e r m i t t e l t w e r d e n k ö n n e n . 
Wir d e n k e n be isp ie l sweise an die F i l m e v o n G o d a r d , K l u g e , T a n n e r . 
B e i A l a i n Tanne r s F i l m e n ist dies s p ä t e s t e n s bei Le Retour 
d'Afrique k la r z u e r k e n n e n . U n d wer sich Le Milieu du Monde ge­
nau angesehen hat ode r den ganzen A r t i k e l " L e ' p o u r q u o i d i r e ' 
et le ' c o m m e n t d i r e ' " gelesen ha t , w i r d s i ch b e w u ß t e r , w i e v i e l e 
solche E r f a h r u n g e n dieser F i l m v e r m i t t e l t — E r f a h r u n g e n m i t w e l ­
chen e r r e i ch t w i r d , d a ß s ich der F i l m d e m o b e r f l ä c h l i c h e n K o n s u m 
wide r se t z t . D i e v o n T a n n e r e ingese tz ten M i t t e l w i r k e n , a k t i v i e r e n 
den Z u s c h a u e r , regen d a z u an , den F i l m n i ch t als A b k l a t s c h der 
W i r k l i c h k e i t , s o n d e r n als eine Aussage ü b e r die W i r k l i c h k e i t z u 
e r l eben . 

W a r u m gerade T a n n e r ? W a r u m gerade Jonas? 

Wie s c h o n aus d e m D r e h b u c h z u Jonas e i n d e u t i g z u sehen is t , geht 
A l a i n T a n n e r w i e d e r e inen w e s e n t l i c h e n S c h r i t t we i t e r i n s e i n e m 
B e m ü h e n , den e i n s c h l ä f e r n d e n E i n f l u ß der ' T r a u m f a b r i k e n ' z u 
d u r c h b r e c h e n u n d stell t i h r e n P r o d u k t e n als A l t e r n a t i v e e inen 
fantas ieanregenden u n d g l e i c h z e i t i g sehr b e w u ß t e n F i l m entgegen 

— e in F i l m der n o c h r e i che r an E r f a h r u n g s m ö g l i c h k e i t e n sein w i r d 

als seine b e i d e n V o r g ä n g e r Le Retour d'Afrique u n d Le Milieu du 
Monde. 

A u c h die Rezeption unseres F i l m s Über Jonas w i r d d u r c h dessen 
F o r m b e s t i m m t . 

Was w i r a m S p i e l f i l m Jonas be jahen — d a ß andere Inha l te a u c h 
anderer F o r m e n b e d ü r f e n — gi l t genauso für unsere D o k u m e n t a r ­
f i lmarbe i t . Unse r F i l m s o l l a u c h eine W e i t e r e n t w i c k l u n g des D o ­
k u m e n t a r f i l m s c h a f f e n s se in : K e i n e Pe r son als O b j e k t v o r de r K a ­
mera — s o n d e r n D i a l o g : A r g u m e n t a t i o n , F o l g e r u n g , K o n s e q u e n ­
z e n , K r i t i k , G e g e n b e w e i s . 

A u f k e i n e n F a l l s o l l der F i l m Jonas d u r c h uns in t e rp re t i e r t wer­
den , denn dies w ü r d e i h n v e r e i n f a c h e n — seine W i r k u n g d ä m p f e n 

— seine r e i chha l t i ge , anregende O f f e n h e i t z e r s t ö r e n . 

W e n n unser F i l m i n den Z u s a m m e n h a n g e iner Jonas- V o r f ü h r u n g 
gestellt w i r d , so l l er i m G e g e n t e i l das F i l m e r l e b n i s von Jonas w e i ­
ter b e r e i c h e m — n i c h t s i n h a l t l i c h a b s c h l i e ß e n , sonde rn den Z u ­
schauer wei te r anregen — z u n e u e n , e igenen G e d a n k e n . 

Das Z i e l p u b l i k u m unseres F i l m s Über Jonas: 
N a t ü r l i c h w i r d e i n ' T a n n e r - F i l m - P u b l i k u m ' besonderes Interesse 
an d i e sem F i l m h a b e n . D i e K e n n t n i s v o n Jonas oder v o n f r ü h e r e n 
T a n n e r - F i l m e n ist aber n i c h t V o r a u s s e t z u n g für e in Interesse u n d 
für das V e r s t ä n d n i s unseres F i l m s . Dieser r i ch te t s ich an e i n K i n o -
P u b l i k u m , oder genauer : an e i n P u b l i k u m m i t S p i e l f i l m - E r f a h r u n g 
( u n d w e r hat diese E r f a h r u n g n i c h t b e i den heu t igen T V - P r o g r a m ­
men? ). Dieses P u b l i k u m m ö c h t e n w i r m i t unse r em F i l m e r r e i c h e n , 
u m i h m die E r f a h r u n g z u v e r m i t t e l n , w a r u m i m k o n v e n t i o n e l l e n 
S p i e l f i l m was wie gezeigt w i r d u n d we lche W i r k u n g dies a u f das 
P u b l i k u m hat — g l e i c h z e i t i g s o l l aber dieses P u b l i k u m a m B e i s p i e l 
v o n Jonas für neue F o r m e n sens ib i l i s ie r t w e r d e n — für V e r s u c h e , 
die P a s s i v i t ä t des K i n o - K o n s u m s z u d u r c h b r e c h e n . 

Einige G r ü n d e , warum sich die Szene 4 6 als Grundlage für den 

Film Über Jonas besonders gut e ignet : 

Dramaturgisch — aus der Gesamtstruktur des Films Jonas 
I m F i l m Jonas l e rn t der Z u s c h a u e r die H a u p t p e r s o n e n e i n z e l n k e n ­
n e n — d a n n begegnen s i ch diese Pe r sonen — B e z i e h u n g e n e rgeben 
s i ch — u n d erst i n der Szene 4 6 ( v o n 77 Szenen) t reffen die acht 
H a u p t p e r s o n e n z u m ers ten M a l z u s a m m e n . K i n d e r z e i c h n e n e ine 
der Pe r sonen ( M a x ) an e ine M a u e r . S p ä t e r i m F i l m w e r d e n a u c h 



die ande rn sieben H a u p t p e r s o n e n n a c h u n d n a c h auf die W a n d 
geze i chne t . D i e Pe r sonen selbst ve r l i e ren s ich w iede r — gehen 
ause inande r — z u r ü c k b le ib t l e d i g l i c h das ve rwi t t e r t e A b b i l d au f 
der M a u e r i m H o f , w o der j e tz t f ü n f j ä h r i g e J o n a s spiel t ( u n d da­
m i t ende t der F i l m J o n a s ) . 

G e s t a l t u n g s m i t t e l 

K a m e r a 

4 6 a w i r d m i t e ine r h a n d l u n g s u n a b h ä n g i g e n T r a v e l l i n g f a h r t m i t 
K r a n a u f g e n o m m e n . — Z u d e m ist die E i n s t e l l u n g 4 6 a e i n M u s t e r ­
be i sp i e l eines ' p l an - sequence ' — eine abgeschlossene H a n d l u n g s ­
e inhe i t i n e iner e inz igen E i n s t e l l u n g . 

4 6 c w i r d m i t u n b e w e g t e r K a m e r a ab S t a t i v a u f g e n o m m e n . 

4 6 d w i r d m i t bewegte r H a n d k a m e r a a u f g e n o m m e n . 

Da raus ergeben s ich u n t e r s c h i e d l i c h e W i r k u n g e n . W e l c h e ? U n d 

w e l c h e s ist ihre i n h a l t l i c h e B e d e u t u n g ? 

W e c h s e l z w i s c h e n F a r b f i l m und s c h w a r z / w e i ß - F i l m 

S c h w a r z / w e i ß - F i l m ha t aus der h i s t o r i s c h t e c h n i s c h e n E n t w i c k ­
l u n g d ie W i r k u n g des d o k u m e n t a r i s c h e n . T a n n e r v e r w e n d e t inner­
h a l b seines F a r b f i l m s s c h w a r z / w e i ß e s W o c h e n s c h a u m a t e r i a l u n d 
i n szen i e r t andrerse i t s , ebenfa l l s i n s c h w a r z / w e i ß , i rreale S z e n e n . 
Es g ib t s o m i t für den Z u s c h a u e r k e i n e n e i n d e u t i g e n S c h l ü s s e l , 
der i h m z u den s c h w a r z / w e i ß e n S z e n e n k o n s e q u e n t Z u t r i t t ver­
schafft — der Z u s c h a u e r m u ß selbst i m m e r w i e d e r v o n n e u e m 
a k t i v w e r d e n . 

V e r f r e m d u n g durch M o n t a g e 

D i e s c h w a r z / w e i ß e n E i n s t e l l u n g e n ze igen — o b i n szen i e r t (46 d) 
ode r d o k u m e n t a r i s c h (46 f) — V o r s t e l l u n g e n , T r ä u m e , E r i n n e ­
rungen der H a u p t p e r s o n e n — subjek t ive E x t r a p o l a t i o n e n aus der 
j e w e i l i g e n S i t u a t i o n . A b e r A l a i n T a n n e r geht n o c h we i t e r u n d 
s t ö ß t a u c h die ' N o r m e n ' i n n e r h a l b des F i l m s Jonas w i e d e r u m . 
In der Szene 4 6 m a c h t der Z u s c h a u e r d a d u r c h eine w i c h t i g e E r ­
f a h r u n g : 

4 6 c : D i e K i n d e r b e s c h m u t z e n s ich b e i m S p i e l 
D ie E r w a c h s e n e n sehen z u — m ö c h t e n a u c h gerne m i t ­
m a c h e n . 

D i e E r w a c h s e n e n s te l len s i ch vo r : 

4 6 d : s c h w a r z / w e i ß 
D i e E r w a c h s e n e n spielen m i t d e n K i n d e r n , b e s c h m u t ­

zen s i c h , ("nur ein Traum der E r w a c h s e n e n " d e n k e n 

die Z u s c h a u e r ) 

4 6 e : D i e E r w a c h s e n e n gehen v o l l k o m m e n b e s c h m u t z t ins 

Haus z u r ü c k . 

D e r Z u s c h a u e r m u ß n a c h t r ä g l i c h seine I n t e r p r e t a t i o n v o n 4 6 d 
i n Frage s te l len — er g e w i n n t D i s t a n z — k a n n a k t i v w e r d e n , sich 
eine eigene M e i n u n g b i l d e n — der Z u s c h a u e r ist n i c h t m e h r 'ge­
fesselt ' . Dieses B e i s p i e l zeigt d e u t l i c h , d a ß ' D i s t e n z g e w i n n e n ' 
n i c h t e twas s t ö r e n d e s sein m u ß , sondern i m G e g e n t e i l sogar S p a ß 
m a c h e n k a n n . 

V e r f r e m d u n g durch S c h a u s p i e l 

E i n wei te res lust iges M i t t e l der V e r f r e m d u n g (hier ganz i m Sinne 
v o n B r e c h t ) s i n d une rwar t e t gesungene Dialogteile i n 4 6 a: 
" L e p r o p h e t e de 6 8 . " u n d " L e g rand ours a n n o n c e a ins i 
Diese m u s i k a l i s c h e n T e i l e w e r d e n d i r e k t w ä h r e n d dieser F i l m -
A u ß e n a u f n a h m e n d u r c h e inen M u s i k e r au f e i n e m H a r m o n i u m 
(off) i m O r i g i n a l t o n begle i te t . 

Inhalt der Szene 46 

W i r gehen h i e r n u r sowe i t au f d e n Inha l t der Szene e i n , als er e i ­

n e n B e i t r a g leis tet z u r T h e m a t i k f i l m i s c h e r F o r m e n . Gerade d a z u 

b ie te t die Szene 4 6 interessantes M a t e r i a l a n : 

D i e K i n d e r z e i c h n e n M a x — schaffen e i n A b b i l d v o n i h m — er 
n i m m t eine H a l t u n g e i n , we lche eine b e s t i m m t e B e d e u t u n g haben 
s o l l . Was stellt M a x dar? J e d e r A n w e s e n d e deute t das ' B i l d ' an­
ders: E i n auf f l i egender V o g e l ? E i n a u f g e s p i e ß t e r S c h m e t t e r l i n g ? 
E i n gekreuz ig te r P r o p h e t ? E i n P r o p h e t v o n 6 8 ? E i n B ä r ? O d e r 
M a x ? M a x selbst w e i ß n i ch t m e h r , ob er j e t z t e in E l e f a n t , e in 
S c h m e t t e r l i n g o d e r e i n P r o p h e t ist . Diese r I nha l t au f die f i l m i ­
sche F o r m ü b e r t r a g e n : W i r d das B i l d eines F i l m s v o n j e d e m Z u ­
schauer anders vers tanden? W e n n j a — w e l c h e s s i n d für den F i l m ­
au to r die K o n s e q u e n z e n davon? 

A u s d e m T e x t des F i l m s 

A l a i n T a n n e r 

Das erste, w o r a n m a n b e i m S c h r e i b e n eines D r e h b u c h s d e n k e n 
m u ß , das s p ä t e r z u e i n e m F i l m w e r d e n s o l l , das ist die B e z i e h u n g 
z u m Z u s c h a u e r . Das h e i ß t n i c h t , d a ß m a n e inen F i l m für Z u s c h a u ­
er m a c h t , die m a n s ich o h n e h i n n i ch t v o r s t e l l e n k a n n , s o n d e r n d a ß 
m a n an e inen i n t e l l i g e n t e n G e s p r ä c h s p a r t n e r z u d e n k e n versuch t , 
den es i m K i n o j a n i c h t i m m e r g ib t . L i n d h i e r s te l len s i ch i n Wahr­
he i t al le P r o b l e m e , wie m a n e inen F i l m s c h r e i b e n u n d i h n dann 
d rehen s o l l ; das is t e ine Frage der B e z i e h u n g e n . I m — sagen w i r — 
k las s i schen , h e r k ö m m l i c h e n , a m e r i k a n i s c h e n F i l m besteht diese 
B e z i e h u n g i m m e r n u r i n e iner R i c h t u n g , das h e i ß t , sie v e r l ä u f t i m 
w e s e n t l i c h e n v o n der L e i n w a n d z u m Z u s c h a u e r , das ist al les; das 
ist eine H e r r s c h a f t s b e z i e h u n g . 

A l l e diese t e c h n i s c h e n V e r f a h r e n so l l en d e n Z u s c h a u e r g lauben 
m a c h e n , er b e f i n d e s i ch der R e a l i t ä t g e g e n ü b e r , i h m auf der L e i n ­
w a n d e i n e n W i r k l i c h k e i t s b e t r u g v o r s e t z e n , i n d e m m a n jede 
S p u r de r A r b e i t a m F ü m ver s t eck t . D e r gegentei l ige A n s a t z be­
steht n u n — etwas ve re in fach t gesagt — d a r i n , d e m Z u s c h a u e r z u 
ze igen , d a ß das, was er s ieht , n i c h t die R e a l i t ä t ist , s o n d e r n etwas 
K ü n s t l i c h e s , e ine K u n s t , eben F i l m . D a d u r c h w i r d er i n die Pos i ­
t i o n eines Z u s c h a u e r s versetz t , der d e m , w a s er s ieht , m i t B e w u ß t ­
sein u n d n i c h t als S c h l a f w a n d l e r g e g e n ü b e r s t e h t . 

Y v e s Gasser , P r o d u z e n t , A c t i o n F i l m s , Pa r i s u n d C i t e l F i l m s , 

Genf 

D i e f i l m i s c h e S p r a c h e A l a i n T a n n e r s ist n a t ü r l i c h schwie r ige r als 

die v ie le r andere r F i l m e m a c h e r , deren N a m e n i c h n i c h t n e n n e n 

m ö c h t e , die ansp ruchs los s i n d i n ih re r F i l m s p r a c h e . U n d das bre i ­

te P u b l i k u m ne ig t v i e l l e i c h t m e h r z u m A n s p r u c h s l o s e n . 

Dieses G e l d , das v o n L e u t e n ü b e r a l l gespendet w u r d e , das gesam­
m e l t w u r d e u n d die F i n a n z i e r u n g des F i l m s e r m ö g l i c h t hat ... 
W e n n s i ch das für die L e u t e , die G e l d gegeben h a b e n , als d e f i z i t ä r 
he rauss te l l t u n d m a n dann n a c h e i n , z w e i J a h r e n w i e d e r k o m m t 
u n d sagt: , , S o , me ine H e r r e n , j e t z t m a c h e n w i r e i n e n neuen T a n ­
n e r - F i l m " , d a n n sagen sie e i n e m : „ O l a l a , n e i n , w i r h a b e n G e l d 
v e r l o r e n , w i r w e r d e n für H e r r n T a n n e r k e i n G e l d m e h r geben. 
W i r k ö n n e n k e i n G e l d m e h r geben , u m H e r r n T a n n e r e inen F i l m 
m a c h e n z u l a s s e n " ; u n d m a n ist b l o c k i e r t . 

G e g e n ü b e r d e n K i n o b e s i t z e r n s i n d w i r , was die F i n a n z i e r u n g e i n e s 
F i l m s angeh t , i m m e r v o m E r f o l g ode r M i ß e r f o l g des vorangehen­
den F i l m s a b h ä n g i g . D a s m a c h t die F i l m p r o d u k t i o n s c h w i e r i g , 
w e i l i n d i e sem S y s t e m die Q u a l i t ä t ode r das Interesse eines D r e h ­
b u c h s n i c h t z ä h l t ; dieses w i r d a u s s c h l i e ß l i c h n a c h w i r t s c h a f t l i c h e n 
K r i t e r i e n b e u r t e i l t , d e n n der e inz ige Z w e c k des K i n o g e w e r b e s — 
u n d das ist k e i n s c h w e i z e r ode r f r a n z ö s i s c h e s P r o b l e m , sonde rn 
e i n a l l geme ines P r o b l e m — auf der ganzen W e l t bes teh t da r i n , das 
K i n o W o c h e für W o c h e s ich r e n t i e r e n z u lassen, das ist alles. 

D e s h a l b ist die H i l f e des Staates u n e r l ä ß l i c h , d e n n w e n n der Staat 

d e m A u t o r e n f i l m n i c h t h i l f t , g ib t es k e i n e n A u t o r e n f i l m m e h r . 



Renato Berta, Kameramann in fünf Spielfilmen Alain Tanners 

W e n n i c h e i n D r e h b u c h v o n A l a i n lese, d a n n mache i c h k e i n e gro­
ß e E n t d e c k u n g , das h e i ß t , i c h beginne n i c h t bei n u l l . Unse re Z u ­
sammenarbe i t ist s c h o n da , sie hat sich s c h o n e ingesp ie l t , u m s o 
m e h r a ls , was m i c h be t r i f f t , die D r e h b ü c h e r A l a i n s l i t e r a r i s c h ge­
nann t w e r d e n k ö n n t e n i n d e m S i n n e , d a ß es i n i h n e n e ine L i s t e 
der D i a l o g e , aber ke ine g r o ß e n B i l d b e s c h r e i b u n g e n g ib t ; u n d das 
b e s t i m m e n w i r z u s a m m e n , die A r t , i n der w i r die D inge b e h a n d e l n . 
I ch me ine d a m i t alle E n t s c h e i d u n g e n , die die G e s t a l t u n g , d e n 
B i l d a u s s c h n i t t , die W a h l eines B i l d e s anstel le eines ande ren betref­
fen; auch die A r b e i t b e i m B e s i c h t i g e n der D r e h o r t e . 

A l a i n T a n n e r ist e i n g r o ß e r V e r f e c h t e r des D i r e k t t o n s , das h e i ß t , 
d a ß der T o n g l e i c h z e i t i g m i t d e m B i l d a u f g e n o m m e n w i r d . Ich 
b i n d a m i t v o l l k o m m e n e invers tanden , s c h o n aus R e s p e k t v o r d e m 
Schausp ie l e r , der e ine b e s t i m m t e A r b e i t le is te t , w ä h r e n d die K a ­
m e r a u n d das T o n b a n d l au fen . S o w i r d n i c h t z w e i M o n a t e s p ä t e r 
i n e i n e m A u f n a h m e s t u d i o e twas z u s a m m e n g e s c h w i n d e l t , w o b e i 
die S c h a u s p i e l e r k e i n e r l e i B e z i e h u n g z u r R e a l i t ä t m e h r h a b e n , 
z u r R e a l i t ä t des A u g e n b l i c k s , als die K a m e r a u n d das A u f n a h m e ­
g e r ä t s i ch d r e h t e n . 

Alain Tanner 

S c h n i t t e i n n e r h a l b eines Szene so l l en d e n Z u s c h a u e r g l a u b e n las­
sen, es g ä b e ke ine K a m e r a m e h r , sonde rn n u r n o c h e i n m e n s c h ­
l iches A u g e , das b e o b a c h t e t ; aber da die K a m e r a s c h w e r is t , we­
n i g b e w e g l i c h u n d w e n i g sens ibel , k a n n sie k a u m so viele F r e i ­
he i t en h a b e n . A l s o s c h n e i d e t m a n , b r ing t die K a m e r a i n verschie­
dene S t e l l u n g e n u n d m a c h t eine uns i ch tba re M o n t a g e , w o b e i m a n 
den E i n d r u c k e r w e c k t , d a ß der Z u s c h a u e r i n der H a n d l u n g sei 
u n d sein A u g e i n alle R i c h t u n g e n b l i c k e n k ö n n e . 

D e r V e r z i c h t au f eine so l che M o n t a g e ruf t i m Auge des Z u s c h a u ­
ers z i e m l i c h sel tsame W i r k u n g e n he rvor . D e n n h i e r ist die K a m e ­
ra i n i h r e m S p i e l sehr a u t o n o m , sie steht n i c h t e i n f a c h i m D i e n s t 
der Pe r sonen , u m i h n e n z u fo lgen , u m i n die H a n d l u n g e i n z u t r e ­
ten , s o n d e r n sie w i r d selbst z u e iner Pe r son . So stel l t s i ch e ine 
A r t v o m V e r f r e m d u n g s e f f e k t he r , w e n n z u m Be i sp i e l die K a m e r a 
eine P e r s o n v e r l ä ß t , die sie eine Z e i t l a n g ver fo lg t hat, die j e t z t 
aber das B i l d n a c h rechts v e r l ä ß t , u m d u r c h eine g r o ß e L e e r e 
nach l i n k s z u s c h w e n k e n , auf der S u c h e n a c h e iner P e r s o n , die 
e in t r e f fen w i r d — h i e r b e m e r k t m a n g l e i ch , d a ß die K a m e r a n i c h t 
das t r a d i t i o n e l l e K i n o s p i e i spie l t . 

D ie k u r z e n s c h w a r z w e i ß - S z e n e n s i n d T e i l des a l l g e m e i n e n A u f ­
baus des F i l m s . W i r h a b e n uns en t sch lossen , a l les ,was n i c h t z u r 
d i r e k t e n W i r k l i c h k e i t e ine r Szene g e h ö r t — die G e d a n k e n der 
L e u t e , ihre T r ä u m e , Phan ta s i en , Ä n g s t e u n d E r i n n e r u n g e n , an­
ders a u f z u n e h m e n : s c h w a r z w e i ß i n n e r h a l b des F a r b f i l m s . D i e 
W i r k l i c h k e i t z e i g e n w i r also farbig u n d die T r ä u m e s c h w a r z w e i ß 
— a u c h , w e i l w i r W o c h e n s c h a u m a t e r i a l i n den F i l m a u f n e h m e n 
w o l l t e n , das n u r in s c h w a r z w e i ß ex i s t i e r t . A l s o m u ß t e n w i r a l l 
das i n den g l e i chen S a c k t u n u n d es a u f n e h m e n wie F e r n s e h -
A k t u a l i t ä t e n — m i t H a n d k a m e r a , h e r k ö m m l i c h e r M o n t a g e , 
S c h n i t t e n i n n e r h a l b der S z e n e n , ohne s ich u m die S e q u e n z e i n ­
s te l lung z u k ü m m e r n . D a r i n l iegt e i n doppe l t e s S p i e l , w e n n m a n 
so w i l l : Wi r ze igen die T r ä u m e i n s c h w a r z w e i ß , o b s c h o n schwarz ­
w e i ß a u c h heu te n o c h für den Z u s c h a u e r als die F-'arbe der Wahr­
hei t g i l t , s c h w a r z w e i ß s i n d T a g e s s c h a u - A k t u a l i t ä t e n u n d h i s t o r i ­
sche F i l m d o k u m e n t e . U n s reizte es, die N o r m e n n o c h e i n m a l 
u m z u k e h r e n , d .h . die T r ä u m e m i t der Farbe der W i r k l i c h k e i t aus­
zus t a t t en , die W i r k l i c h k e i t aber i n Farbe z u ze igen . 

D e r S p i e l f i l m als G a t t u n g — i m K i n o k o m m e r z i e l l ausgewer te t — 
br ingt e inige S c h w i e r i g k e i t e n , einige E i n s c h r ä n k u n g e n m i t s i c h , 
das ist k l a r . A b e r selbst, w e n n e i n e m das n i c h t g e f ä l l t , selbst 
w e n n m a n der A u f f a s s u n g ist, d a ß das S y s t e m der F i l m a u f f ü h ­
r u n g i m K i n o , die A r t , w ie F i l m e d e n L e u t e n h i n g e w o r f e n wer­
den , sehr h e r u n t e r g e k o m m e n ist , so glaube i c h , d a ß t r o t z a l l e d e m 
die F i l m e v o m P u b l i k u m eben d o c h i m K i n o gesehen w e r d e n . 

Ich versuche , v o n den D a r s t e l l u n g s f o r m e n , die das P u b l i k u m 
kenn t , au szugehen , a l so diese F o r m e n n i c h t v ö l l i g f a l l enzu la s sen , 
wie das andere C i n e a s t e n t u n , die d a m i t z w i s c h e n ih re r A r b e i t 

u n d p r a k t i s c h d e m gesamten P u b l i k u m eine T r e n n u n g schaffen m i t 
ih re r L a b o r a t o r i u m s a r b e i t , die a l le rd ings auch gemach t w e r d e n 
m u ß . A b e r m i c h in teress ier t es mehr , v o n den b e k a n n t e n Dar s t e l ­
l u n g s f o r m e n a u s z u g e h e n , das h e i ß t v o n e iner A r t G e s c h i c h t e , v o n 
Personen u n d n a t u r a l i s t i s c h e n B e z ü g e n ; v o n d iesen F o r m e n auszu­
gehen, sie aber d a n n a u s e i n a n d e r z u n e h m e n , u m z u k r e m p e l n u n d 
d a m i t d e n B l i c k des Z u s c h a u e r s z u v e r w a n d e l n . 

Es s t i m m t , d a ß m a n eine so lche A r b e i t heute n i c h t für e i n sehr gro­
ß e s P u b l i k u m m a c h e n k a n n ; sie bet r i f f t n u r e inen T e i l des P u b l i ­
k u m s , denn w e n n m a n s i ch an d e m e in fachs ten H a u p t n e n n e r des­
sen o r i e n t i e r e n w ü r d e , was alle M e n s c h e n e r r e i ch t , so w ü r d e m a n 
in das K o n s u m k i n o z u r ü c k f a l l e n u n d den P r o z e ß der E n t f r e m d u n g 
fo r t se tzen . W e n n m a n d a v o n w e g k o m m e n w i l l , ver l ie r t m a n u n w e i ­
ger l i ch e i n e n T e i l des P u b ü k u m s . D o c h i c h glaube n i c h t , d a ß das 
s c h l i m m ist ; der F i l m ist ke ine V o l k s k u n s t , t r o t z a l l e m was die 
P r o d u z e n t e n sagen. D i e P r o d u z e n t e n sagen, F i l m sei eine V o l k s ­
kuns t , w e i l sie w o l l e n , d a ß das ' V o l k ' viele E i n t r i t t s k a r t e n kauf t . 
Es gibt i n unse ren L ä n d e r n v i e l l e i c h t seit d e m M i t t e l a l t e r k e i n e 
V o l k s k u n s t m e h r , a u ß e r v i e l l e i ch t i n e i n paar B e r g t ä l e r n , w o s ich 
etwas e rha l t en ha t ; es g ib t ke ine V o l k s k u n s t i n e iner Gese l l s cha f t , 
deren Z u s a m m e n h a n g v o l l k o m m e n a u f g e l ö s t u n d z e r s t ö r t is t . F i l m 
besteht i n se inem Wesen aus d e m Z u s a m m e n f ü g e n v o n B i l d e r n u n d 
T ö n e n , das ist e ine ebenso k o m p l e x e k ü n s t l e r i s c h e T ä t i g k e i t w ie 
die M a l e r e i ode r die M u s i k . U n d ganz o f f e n s i c h t l i c h hat e i n T e i l 
des P u b l i k u m s heute den K o n t a k t z u dieser A r t v o n A r b e i t ver­
l o r e n . 

B i o f i l m o g r a p h i e n der A u t o r e n g r u p p e 
C I N E M A M O R T O U V I F ? 

Urs Graf, geboren 1 9 4 0 , seit 1 9 6 7 freier F i l m s c h a f f e n d e r ( z . B . 

Uniformen m i t M a r l i e s G r a f ; Eine Linie ist eine Linie ist eine 
Linie; Jsidor Huber und die Folgen m i t M a r l i e s G r a f , K a m e r a Hans 
S t ü r m ; seit 1976 i m F i l m k o l l e k t i v Z ü r i c h die K o l l e k t i v p r o d u k t i o ­

nen Kaiseraugst, Aufpassen macht Schule, C I N E M A M O R T O U 

V I F ? 

Hans S t ü r m , geboren 1 9 4 2 , A u s b i l d u n g als K a m e r a m a n n a m 
I . D . H . E . C . F i l m e : Metro, Zur Wohnungsfrage 1972, be ide z u s a m ­
m e n m i t N i n a S t ü r m ; Ein Streik ist keine Sonntagschule m i t 
M a t h i a s K n a u e r u n d N i n a S t ü r m ; s e i t 1976 i m F i l m k o l l e k t i v Z ü r i c h 
die K o l l e k t i v p r o d u k t i o n e n Kaiseraugst, Lieber Herr Doktor, Auf­
passen macht Schule, C I N E M A M O R T O U V I F ? ; K a m e r a b e i 
z a h l r e i c h e n w e i t e r e n F i l m e n . 

M a t h i a s K n a u e r , gebo ren 1 9 4 2 , S t u d i u m der M u s i k w i s s e n s c h a f t , 
seit 1 9 6 5 freier P u b l i z i s t . A b 1974 M i t a r b e i t be i ve r s ch i edenen 
F i l m e n als C o - A u t o r u n d F i l m t e c h n i k e r (u.a . Ein Streik ist keine 
Sonntagschule m i t H a n s u n d N i n a S t ü r m ; seit 1976 i m F i l m k o l l e k ­
tiv die K o l l e k t i v p r o d u k t i o n e n Kaiseraugst, C I N E M A M O R T O U T 
V I F ? , Aufpassen macht Schule). 

herausgeber: i n t e r n a t i o n a l e s f o r u m des j u n g e n f i l m s / f reunde der 
d e u t s c h e n k i n e m a t h e k , b e r l i n 3 0 , w e l s e r s t r a ß e 25 ( k i n o arsenal) 
d r u c k ; b . w o l l a n d t , b e r l i n 31 


