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Eine alte F r a u , eine M u t t e r , kehr t v o m E n d e der W e l t , aus e i n e r 
sehr fernen K o l o n i e , n a c h Paris z u r ü c k , u m i h r e n S o h n v o r i h r e m 
T o d e n o c h e i n m a l z u sehen. D iese r s c h o n gealterte S o h n , e i n Spie ­
ler , F a u l p e l z u n d D i e b , ist der L i e b l i n g s s o h n der M u t t e r . D i e M u t ­
ter ist s c h o n sehr al t , fast s en i l , g e f r ä ß i g , s c h w a t z h a f t , sie s teht 
a m R a n d e des T o d e s . A b e r die L i e b e z u i h r e m S o h n ist s t ä r k e r 
als der V e r f a l l ih re r V e r n u n f t u n d ih re r L e b e n s k r a f t . Sie l i eb t i h n 
i m m e r n o c h m i t e iner ' a m o u r f o u ' , e iner ozean i s chen B e w e g u n g , 
die alles i n ihre Tiefe h ine insag t . D i e M u t t e r ve r such t e i n l e tz tes 
M a l , diesen geal ter ten S o h n mi t s ich z u n e h m e n . T a t s ä c h l i c h such t 
sie i n i h m dasjenige i h r e r K i n d e r , das seine Tage dami t ve rb rach t e , 
i n d e n Z w e i g e n der B ä u m e V o g e l n e s t e r a u f z u s p ü r e n , das sein L e ­
ben ve r schwende t , i h r ewiges K i n d . 

, , Ich habe d i ch n iemals z u m A b s c h l u ß g e b r a c h t " , sagt die M u t t e r . . . 

P r o d u k t i o n s m i t t e ü u n g 

K r i t i k e n 

E i n e B e a r b e i t u n g ihres m i t Preisen ausgeze ichne ten B ü h n e n s t ü c k s , 
steht D E S J O U R N E E S E N T I E R E S D A N S L E S A R B R E S i n e i n e m 
a u f f a l l e n d e n K o n t r a s t z u den ü b r i g e n F i l m e n v o n M a r g u e r i t e D u -
ras. D i e Pe r sonen dieses F i l m s sp rechen ihre e igenen D i a l o g e ; die 
Wor te f a l l en m i t d e n B i l d e r n u n d G e s t e n z u s a m m e n ; B i l d u n d 
T o n (der e ine v e r g n ü g l i c h e I r o n i s i e r u n g der D r e i ß i g e r J a h r e e n t h ä l t 
— i n der M u s i k v o n C a r l o s d ' A l e s s i o , der a u c h die M u s i k z u India 
Song schr ieb) s i n d i h r e r u n m i t t e l b a r e n B e d e u t u n g n a c h e ingesetz t 
u n d k e i n e m E x p e r i m e n t i e r w i l l e n u n t e r w o r f e n . N i c h t n u r ist dieser 
F i l m wie e i n gu tgemach tes B o u l e v a r d s t ü c k k o n s t r u i e r t , er ist a u c h 
a u s n e h m e n d k o m i s c h . E i n e e x z e n t r i s c h e , gierige u n d ' a b s t o ß e n d 
r e i che ' k l e i n e alte D a m e , gespielt m i t b e m e r k e n s w e r t e r W ü r z e v o n 
M a d e l e i n e R e n a u d , besuch t Par is , u m i h r e n v e r l o r e n e n S o h n z u r ü c k 
i n die K o l o n i e n u n d z u m G e s c h ä f t s - I m p e r i u m der F a m i l i e z u l o k -
k e n . D e r S o h n (Jean-Pierre A u m o n t ) ist e i n e r fo lg lose r G i g o l o m i t 
e leganten M a n i e r e n , u n d die H a n d l u n g b e s c h ä f t i g t s i c h an de r Ober ­
f l äche m i t der ve rhee renden W i r k u n g des Besuchs der k i n d i s c h e n 
M u t t e r a u f seine Ö d i p u s - V e r k l e m m u n g e n u n d seine ego is t i sche A f ­
färe m i t e iner T a n z - H o s t e s s ( B u l l e Og ie r , z u g l e i c h l a u n i s c h u n d 
O p f e r f r e m d e r L a u n e n ) . A b e r u n t e r der k o m i s c h e n O b e r f l ä c h e des 
F i l m s f i nde t s i ch — ebenso wie i n India Song — e ine ä t z e n d scharfe 
.Anklage gegen den K o l o n i a l i s m u s u n d eine Rasse v o n R ä u b e r n , die 
nu r m e h r Paras i t en h e r v o r b r i n g t u n d i h r e m u n v e r m e i d l i c h e n U n t e r ­
gang en tgegene i l t . 

J a n D a w s o n i m K a t a l o g des L o n d o n F i l m Fes t iva l s , N o v e m b e r 1977 

(...) A b e r ganz a l l m ä h l i c h e n t w i c k e l t s ich t r o t z der d ü n n e n Subs t anz 
der G e s c h i c h t e u n d o h n e Z w e i f e l d a n k des a u ß e r o r d e n t l i c h e n Sp ie l s 
der Dar s t e l l e r , d a n k a u c h des G e f ü h l s für die S ä t z e u n d das S c h w e i ­
gen, das M a r g u e r i t e D u r a s abso lu t beher r sch t , e ine u n d u r c h s i c h t i g e 
A t m o s p h ä r e , u n d dieses ' N i c h t s ' ergreif t den Z u s c h a u e r . Dieses 
N i c h t s , das nahe a m W e l t s c h m e r z steht. M a n f ü h l t s i ch m a n c h m a l 
an b e s t i m m t e R o m a n e de r Sagan e r inne r t . Es ist e ine i m m e r w i e d e r 
e rneuer te , starke V e r z a u b e r u n g , eine A r t v o n M a g i e . U n d d o c h gibt 
es i n d i e s e m F i l m n i c h t die s o u v e r ä n e A u s w e i t u n g des B i l d e s ode r 
der T o n s p u r , an die uns M a r g u e r i t e Duras g e w ö h n t ha t , a u c h n i c h t 
die T o d e s m e l o d i e i m E i n k l a n g m i t d e m I n d i e n - G e s c h ä f t . 

N e i n , h i e r v e r b i n d e t s ich die Geste m i t d e m W o r t e , das G e l d w i r d 
e inges teck t , die M a h l z e i t e n w e r d e n aufgegessen, die S c h m u c k s t ü k -
ke ges toh len , b ö s e W o r t e l aufen h i n u n d her . U n d d e n n o c h g e w i n n t 
eine ungre i fba re u n d sch icksa lhaf te V e r f ü h r u n g s k r a f t d ie O b e r h a n d . 

V o m f i l m i s c h e n G e s i c h t s p u n k t aus ü b e r r a s c h t n i c h t s , d ie E i n s t e l ­
lungen s i n d ganz e i n f a c h , fes t s tehend. N u r i n die R ü c k b l e n d e n aus 
der K i n d h e i t m i s c h t s i ch etwas anderes: diese e is igen u n d ü p p i g 
w u c h e r n d e n B i l d e r e r i n n e r n an die T i e r - G e m ä l d e v o n A i l l a u d , w o 
Tie re v o n S t r e i f e n m u s t e r n e i n g e h ü l l t w e r d e n , v o n K ä f i g s t a n g e n 
oder V e r z w e i g u n g e n e x o t i s c h e r P a l m e n . 

M a r g u e r i t e D u r a s k e n n t das G e h e i m n i s j ene r F r e u d e n , b e i d e n e n 
m a n e i n e n sanf ten T o d s t i rb t . M a n geht aus d e m F i l m be lus t i g t 
heraus — be lus t ig t ü b e r diese a n m u t i g e n F o r m e n der M i s e r e . D a ­
z u ve rh i l f t a u c h die M u s i k v o n d ' A l e s s i o m i t i h r e n m e l a n c h o l i s c h e n , 
auf a u ß e r o r d e n t l i c h e Weise w i e d e r h o l t e n , s t e rbenden A k k o r d e n . 

M a r i e - C l a u d e T r e i l h o u i n : C i n e m a 77 , Paris , M ä r z 1 9 7 7 , S. 8 5 
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L E C A M I O N besteht i m w e s e n t l i c h e n aus der E r z ä h l u n g v o n ei­
n e m m ö g l i c h e n F i l m : die A u t o r i n s i tz t m i t d e m Schausp i e l e r 
G e r a r d D e p a r d i e u in e i n e m Z i m m e r , beide u n t e r h a l t e n s ich an­
h a n d eines M a n u s k r i p t s ü b e r e inen F ü m , der v o n e i n e m L a s t w a ­
gen, e i n e m L a s t w a g e n f a h r e r u n d einer F r a u h a n d e l n k ö n n t e ; da­
z w i s c h e n s i n d A u f n a h m e n v o n e i n e m L a s t w a g e n e i n g e s c h n i t t e n , 
der d u r c h ö d e L a n d s c h a f t e n f ä h r t . D e r D i a l o g ist d u r c h s e t z t m i t 
R e f l e x i o n ( ü b e r die P e r s o n der F r a u , a u c h ü b e r p o l i t i s c h e F r a g e n ) , 
m i t F ragen u n d A n t w o r t e n ; die S p r a c h e w i r d i n i h m a u f l i t e r a r i ­
sche Weise gehandhab t , u n d d o c h ist de r F i l m alles andere als L i ­
te ra tur ; er m a c h t au f neuar t ige Weise ' T a b u l a rasa ' m i t d e m bis­
he r igen E r z ä h l k i n o . 

M a r g u e r i t e D u r a s ü b e r L E C A M I O N 

Ich w e i ß n i c h t , w o h i n i c h m i t L E C A M I O N gehe. S ie , die F r a u 

in d e m L a s t a u t o , w e i ß es auch n i c h t . U n d es ist uns b e i d e n glei­

c h e r m a ß e n egal. 

Ich w u ß t e n i c h t , w e r diese F r a u w a r . N i c h t s . N u r dies e ine : i c h 
w u ß t e , d a ß es an e iner S t r a ß e n b i e g u n g — i c h sah die S t r a ß e in der 
N ä h e des Ä r m e l k a n a l s , be i L a Hague — eine F r a u gab, d ie a u f e in 
L a s t a u t o u n d m i c h war t e t e . Seit m e h r e r e n W o c h e n . I ch bearbe i ­
tete den T e x t n i c h t . Ich w u ß t e , d a ß der T e x t , wie i m m e r er w ä r e , 
b e i m D r e h e n weggefegt w e r d e n w ü r d e . D a ß die F r a u u n d der T e x t 
n ich t ü b e r e i n s t i m m e n w ü r d e n , ehe der F i l m da w ä r e . D a ß die F r a u 
erst m i t d e m F i l m anfangen w ü r d e z u e x i s t i e r e n , g l e i c h z e i t i g m i t 
d e m F i l m , u n d g e m ä ß se inem A b i a u f . 

M e h r n o c h : d a ß die F r a u den F ' i lm forder te , u m ihre E x i s t e n z z u 
b e g i n n e n . V o r d e m F i l m sehe i c h v o n i h r nu r die E r w a r t u n g . Ich 
v e r m a g sie zu l i e b e n . I ch b i n i h r z u g e w e n d e t . Sie n i c h t , sie w e n d e t 
sich d e m A u ß e n z u . Sie w e i ß n i c h t , d a ß i c h sie l i e b e , sie w e i ß n i c h t s 
v o n G e l i e b t s e i n , sie k e n n t die L i e b e n i c h t , die sie e r w e c k e n k a n n . 
Sie , d e m A u ß e n z u g e w e n d e t , b l i c k t . I c h , i h r z u g e w e n d e t , b l i c k e 

auf sie. Be ide s i n d w i r gle ich e inem T e l e s k o p i n e i n a n d e r g e s c h o b e n 
i n R i c h t u n g auf das A u ß e n . D u r c h sie sehe i c h . D u r c h sie nehme 
i c h das A u ß e n w a h r u n d schl inge es in m i c h h i n e i n . Ich l iebe sie. 
Sie w e i ß n i c h t s v o n m i r . I m m e r d e m A u ß e n z u g e w e n d e t . I ch ä n d e ­
re m e i n e n B l i c k . I ch sehe, was sie sieht: es e rhe l l t s i ch m e h r u n d 
m e h r . I ch sehe n i c h t sie, i c h sehe i m m e r n o c h n i c h t i h r G e s i c h t . 
W e n n der F ü m ende t , habe i c h i h r G e s i c h t i m m e r n o c h n ich t ge­
sehen. A b e r was sie sah, b l ende t m i c h : der F i l m . 

In India Song hat te i c h ve r such t , die G e s c h i c h t e e i n e r L i e b e a u f 
ihre U m w e l t ü b e r g r e i f e n z u lassen. D u r c h M i c h a e l R i c h a r d s o n l i eb t 
A n n e M a r i e S t r e t t e r ganz K a l k u t t a . 

I n L E C A M I O N ist die G e s c h i c h t e , der V o r w a n d , v o n L i e b e z u 
sp rechen , v e r s c h w u n d e n . D i e D a m e des C A M I O N leb t eine L i e b e 
a l l geme ine r O r d n u n g . Sie w e i ß n i ch t s v o n L e b e n . G a n z u n d gar d e m 
A u ß e n z u g e w e n d e t , d u r c h l ä u f t sie den P r o z e ß des I d e n t i t ä t s s c h w u n -
des. N i c h t a l l e i n w e i ß sie n ich t m e h r , w e r sie ist , sie such t a u c h i n 
a l l en R i c h t u n g e n , wer sie sein k ö n n t e . In L E C A M I O N b l e i b t ih r 
k e i n andre r B e z u g z u e iner m ö g l i c h e n I d e n t i t ä t als diese Praxis des 
A u t o - S t o p . Sie ist n u r m e h r eine Pe r son , die A u t o s a n h ä l t . E b e n s o 
wie sie m i r e r sch ienen ist , sehe i c h sie i n e i n e m a n d e r n F a h r z e u g 
v e r s c h w i n d e n , m i c h ver lassen. S o hä l t sie s i ch , i r g e n d w o e r l o s c h e n , 
i n e i n e m d a u e r n d e n Z u s t a n d der E r w a r t u n g ih re r selbst , i n d e m be­
s t ä n d i g e n W u n s c h , alles z u g l e i c h z u sein. Ihre B e w e g u n g z u m G a n ­
z e n h i n ist für m i c h die B e w e g u n g der L i e b e . 

Die D a m e des C A M I O N l a n g w e i l t s ich n i c h t m e h r . Sie sucht k e i ­
n e r l e i Sinn i n i h r e m L e b e n . I ch en tdecke i n i h r die F r e u d e z u sein 
ohne S u c h e n a c h e i n e m S i n n . E i n e echte , f u n d a m e n t a l e Regres s ion 
i m F o r t g a n g , i m F o r t s c h r e i t e n . D a der e inz ige H a l t h i e r die ent­
sche idende E r k e n n t n i s ist , d a ß es H a l t , w e l c h e r A r t i m m e r , n i c h t 
g ib t . M . D . 

Weitere T e x t e v o n M a r g u e r i t e Duras zu L E C A M I O N 

Es l o h n t s i ch n i c h t m e h r , für uns e in K i n o der s o z i a l i s t i s c h e n Hof f ­
n u n g z u m a c h e n . D e r k a p i t a l i s t i s c h e n H o f f n u n g . D e r H o f f n u n g auf 
e ine k o m m e n d e soz ia l e , s teuer l iche oder andere G e r e c h t i g k e i t . E i n 
K i n o der A r b e i t . Des V e r d i e n s t e s . D e r F r a u e n . D e r J u g e n d . D e r Por­
tug iesen . D e r M a l i n e s e n . D e r I n t e l l e k t u e l l e n . D e r Senegalesen . Es 
l o h n t s i ch n i c h t m e h r , e in K i n o der A n g s t z u m a c h e n . D e r R e v o l u ­
t i o n . D e r D i k t a t u r des P ro le t a r i a t s . D e r F r e i h e i t . E u r e r Schreckge ­
spenster . D e r L i e b e . Es l o h n t s ich n icht m e h r . 

Es l o h n t s i c h n i c h t m e h r , das K i n o des K i n o s z u m a c h e n . M a n glaubt 

n i c h t s m e h r . M a n g laub t . F r e u d e : M a n g laubt : n i c h t s m e h r . M a n 

g laub t n i c h t s m e h r . 

Es l o h n t n i c h t m e h r , euer K i n o z u m a c h e n . Es l o h n t n i ch t mehr . 

M a n m u ß e i n K i n o der E r k e n n t n i s davon m a c h e n : es l o h n t n i c h t 

m e h r . 

Das K i n o so l l s e i n e m U n t e r g a n g entgegengehen. Das ist das e inzige 

K i n o . D i e W e l t s o l l i h r e m U n t e r g a n g en tgegengehen , sie so l l i h r e m 

U n t e r g a n g en tgegengehen , das ist die e inz ige P o l i t i k . 

* 

Das K i n o setzt den T e x t a u ß e r K r a f t , t r i f f t t ö d l i c h dessen S p r o ß : 

das I m a g i n ä r e . 

Das ist seine T u g e n d : a b z u s c h l i e ß e n . Das I m a g i n ä r e b l e i b t d r a u ß e n . 

Dieses Fes t s e t zen , dieses A u s s c h l i e ß e n n e n n t s i c h : F i l m . O b gut 
ode r sch lech t , s u b l i m ode r a b s c h e u l i c h — der F i l m s te l l t das end­
g ü l t i g Fe s tgemach t e dar. Das F e s t m a c h e n des e i n für a l l e m a l u n d 
i m m e r Da rges t e l l t en . 

Das K i n o w e i ß : es k o n n t e den T e x t nie e r se tzen . 

Es ve rsuch t n i c h t s d e s t o w e n i g e r , i h n z u e r se tzen . 

D a ß der T e x t a l l e i n u n b e s c h r ä n k t e r T r ä g e r v o n B i l d e r n ist , w e i ß 
es. A b e r es k a n n n i c h t m e h r z u m T e x t z u r ü c k . E s w e i ß n i c h t , wie 
es z u r ü c k f i n d e n s o l l . Es k e n n t den Weg aus d e m W a l d n i c h t m e h r , 
es w e i ß n i c h t m e h r , w ie es z u d e m u n b e g r e n z t e n P o t e n t i a l des T e x ­
tes, z u se inem u n b e g r e n z t e n W u c h e r n i n B i l d e r n z u r ü c k f i n d e n k a n n . 



Das K i n o ist e r sch reck t , es wehr t s i ch , k ä m p f t , sucht a t e m l o s an ­
dere Wege als das W o r t , u m der w a c h s e n d e n In te l l igenz seines 
Z u s c h a u e r s z u en t sp rechen , u m i h n abe rmal s z u fesseln u n d i n 
seine V o r f ü h r u n g s s ä l e h i n e i n z u r e i ß e n , a u f d a ß er n o c h e i n m a l 
sein P r o d u k t k o n s u m i e r e . 

M a n sieht es. Das K i n o sieht schon die W ü s t e des K i n o s v o r s i ch . 
G e l d m ä c h t i g , m i l l i a r d e n s c h w e r , m ü h t s ich das K i n o , m i t f inan­
z i e l l e n M i t t e l n , die d e n e n v o n E r d ö l - T r a n s a k t i o n e n u n d W a h l ­
k a m p a g n e n K o n k u r r e n z m a c h e n , se inen Z u s c h a u e r wiederzu­
finden. 

D i e F i l m e schwelgen i n S c h ö n h e i t ode r V e r b r e c h e n , i n B l u t , T o t ­
s c h l ä g e r e i e n , W u n d e r k u l t , p ro l e t a r i s che r E x o t i k , i n P rous t , B a l ­
z a c , i n F i n a n z s k a n d a l e n , in der G e d u l d der V ö l k e r , der H o c h z e i t 
des H u n g e r s . 

V e r g e b e n s . 

D a s K i n o ve rmag d e m wachsenden E r k e n n t n i s d u r s t seines Z u ­
schauers n i c h t m e h r z u en t sp rechen . 

Was das K i n o n i c h t w e i ß , is t , d a ß das, was a u ß e r h a l b des K i n o s 
geschieh t , a u f das t r i f f t , was i m K i n o geschieht . 

D a ß das K i n o , sei es n o c h so m i l l i a r d e n s c h w e r , die E i n s i c h t des 
Z u s c h a u e r s i n die Hers te l lungsweise des K i n o s n i ch t w i e d e r ab­
schaf fen k a n n . 

D a ß das sagenhafte U n g l e i c h g e w i c h t z w i s c h e n d e n M i t t e l n des 

K i n o s u n d seiner Z i e l s e t z u n g das P r o d u k t , das daraus hervorgeh t , 

f o r t an z u e ine r T o t g e b u r t m a c h t . 

D a ß das gle ich ist. 

D a ß die H e r s t e l l u n g des F i l m s s chon der F i l m ist. 

D ie V e r w e i g e r u n g w i r d u n t e i l b a r u n d t o t a l . I m m e r sel tener be­
t r i t t der Z u s c h a u e r den Saa l . E r w e i ß i m voraus , d a ß das P r o d u k t , 
das m a n i h m anb ie te t , Gefangener der M i l l i a r d e n is t , e i n B a s t a r d , 
g e s c h ä n d e t d u r c h die Bed ingungen seiner H e r s t e l l u n g selber. 

D i e V e r w e i g e r u n g b e k e n n t s ich als so lche , sie ist dem E r s t i c k u n g s ­
t o d s ä m t l i c h e r m ü i t a n t e r Paro len en t sp rungen . 

Sie ist bef re i t . 

D e r Z u s c h a u e r z e r s c h l ä g t die S c h a u k ä s t e n n i c h t mehr . E r geht vor­
ü b e r . E r b le ib t auf der S t r a ß e , statt e i n z u t r e t e n . 

Das ist a l les . 

D i e k r a n k e Masse , die v o n G l e i c h m u t be fa l l en ist , v o n g l e i c h m ä ­
ß i g e r V e r d a u u n g , w i r d den Saal n o c h be t re ten , aber h i n f o r t sie 
a l l e i n . 

Sie l ä ß t den F i l m ü b e r s ich ergehen, ohne N a c h e r l e b e n , ohne 
E c h o . E i n S t e i n i m B r u n n e n . 

Se i t l a n g e m haben viele das K i n o aufgegeben. 

D e s h a l b m a c h t m a n K i n o . 
Margue r i t e D u r a s 

M a r g u e r i t e Duras : Dre i facher T r i u m p h 

V o n J a n D a w s o n 

O b e r M a r g u e r i t e D u r a s ' F i l m e z u schre iben , bedeute t eine s t ä r ­
kere S i m p l i f i k a t i o n , als w e n n man sich m i t d e m Werk e r z ä h l e n ­
der F i l m m a c h e r ode r weniger neuar t iger Regisseure b e s c h ä f t i g t . 
Ihr k o m p r o m i ß l o s e r E x p e r i m e n t i e r w i l l e — n i ch t zungen fe r t i g u m 
seiner selbst w i l l e n , sonde rn als T e i l der u n e r b i t t l i c h e n S u c h e 
n a c h e ine r Wahrhe i t , die selten w a h r g e n o m m e n u n d n o c h sel tener 
v e r m i t t e l t w i r d — gibt i h r e m Werk eine Q u a l i t ä t , die der p h y s i ­
schen Wagha ls igke i t ve rg le ichbar ist : D e r Zuschaue r w i r d g e z w u n ­
gen, se inen A t e m a n z u h a l t e n , er kann n i ch t g lauben , d a ß der Drah t ­
s e i l t ä n z e r bis z u m E n d e des Seils gelangen k a n n , ohne a b z u s t ü r z e n . 
Das S e i l ist i n diesem F a l l straff gespannt z w i s c h e n W o r t e n u n d 
S c h w e i g e n , Bewegungs los igke i t u n d einer E x p l o s i o n v o n Ene rg i e . 
U n d da r in l iegt eine wei te re S c h w i e r i g k e i t : es ist s chwer , ü b e r 
D u r a s ' F i l m e z u s ch re iben , ohne p r ä t e n t i ö s z u k l i n g e n , ohne auf­
d r i n g l i c h e M e t a p h e r n ode r abstrakte Subs tan t ive z u v e r w e n d e n , 

die m i t i h r e r L e b l o s i g k e i t die p h y s i s c h e D i c h t e i h r e r S c h ö p f u n g e n 
ve r l eugnen . 

D e n T e x t als das d o m i n i e r e n d e E l e m e n t i n i h r e n F i l m e n z u be­
sch re iben , h e i ß t w i e d e r u m e inen fa lschen E i n d r u c k v o n W o r t r e i c h ­
t u m u n d l i t e r a r i s chen V e r z i e r u n g e n z u e r w e c k e n . Ihre F i l m e s i n d 
- ebenso wie ihre R o m a n e - n i c h t so sehr e r z ä h l e r i s c h e E n t w i c k ­
l u n g e n , sonde rn A u s d r u c k u n a u s s p r e c h l i c h e r M o m e n t e ; u n d eben 
deswegen, we i l diese M o m e n t e weder be sch r i eben n o c h e r k l ä r t 
w e r d e n k ö n n e n , m ü s s e n sie b e s c h w o r e n , u m k r e i s t , d i s k u t i e r t , 
angedeute t w e r d e n . Ihr W e r k arbei te t m i t e i n e r besonders k o n d e n ­
sierten P r ä s e n s - F o r m , i n w e l c h e r die E r i n n e r u n g u n d der p h y s i s c h e 
Ges tus eine g le ich s tarke R o l l e sp ie len u n d w o der D i a l o g auf e i n 
M i n i m u m reduz ie r t ist — als K o n t r a p u n k t z u d e m , was w i r sehen 
u n d h ö r e n . I n Baxter, Vera Baxter ebenso wie i n India Song s i n d 
ihre Pe r sonen u m g e b e n v o n W o r t e n , die die F o r m des H ö r e n s a g e n s , 
der ü b e r t r a g e n e n R e d e ode r v o n S ä t z e n aus der V e r g a n g e n h e i t an­
n e h m e n ; u n d d o c h k o m m u n i z i e r e n sie d u r c h ihre p h y s i s c h e G e g e n ­
war t , d u r c h i h r Wesen u n d ihre u n n e n n b a r e E x i s t e n z a u f d i r e k t e 
Weise m i t e i n a n d e r . In L E C A M I O N w i r d dieses V e r f a h r e n n o c h 
mehrere Sch r i t t e we i t e r ge t r i eben : die G e g e n w a r t der P e r s o n e n auf 
der L e i n w a n d — die v o n D u r a s selbst u n d des Schausp ie l e r s G é r a r d 
D e p a r d i e u , d e m sie das D r e h b u c h für e i n e n F i l m vor l i es t — schei ­
nen i n k e i n e m A u g e n b l i c k die C h a r a k t e r e der H a n d l u n g da rzus t e l ­
l e n , so , w ie sie in d e m D r e h b u c h e r z ä h l t w i r d : e iner F r a u aus der 
M i t t e l k l a s s e , die v o n e i n e m L a s t w a g e n f a h r e r m i t g e n o m m e n w i r d , 
ihre B e g e g n u n g ist k u r z u n d u n e r f ü l l t ; n u r der L a s t w a g e n sche in t 
s ich selbst z u sp ie l en ; aber a u c h hier ä h n e l n d ie L a n d s c h a f t e n , d u r c h 
die er f ä h r t , sel ten d e n e n , die a u f der T o n s p u r h y p n o t i s c h be­
s c h w o r e n w e r d e n . 

I m Z e n t r u m aller F i l m e v o n M a r g u e r i t e D u r a s steht eine F r a u , die 
u n w i d e r s t e h l i c h z u e i n e m M o m e n t der W a h r h e i t , des e x i s t e n t i e l l e n 
S c h i c k s a l s hingezogen i » t ; d i e s e r M o m e n t bedeu te t h ä u f i g Z e r s t ö ­
r u n g i m S y s t e m der Gese l l s cha f t , aber E r f ü l l u n g i n i h r e m e igenen 
S y s t e m . Ihre H e l d i n n e n , ob sie n u n w a h n s i n n i g w e r d e n , S e l b s t m o r d 
begehen o d e r a u c h n u r a m E h e b r u c h v o r b e i g e h e n , s t a m m e n fast 
alle aus der g e h o b e n e n Bourgeo i s i e u n d s t r eben danach , aus d e n 
G r e n z e n ih re r Klasse a u s z u b r e c h e n . Ihre A u g e n b l i c k e der Se lbs t ­
e n t d e c k u n g u n d der S e l b s t z e r s t ö r u n g s i n d A u g e n b l i c k e der ka tha r -
t i s chen B e f r e i u n g ; ihre R ü c k k e h r z u e iner v e r t r a u t e n u n d b e r u h i ­
genden W i r k l i c h k e i t ist der e inzige w i r k l i c h e S e l b s t m o r d . A u f der 
e in fachs t en Ebene k ö n n t e m a n M a r g u e r i t e D u r a s als eine H e r s t e l ­
l e r i n spannende r F i l m d r a m e n v o n der ' W i r d sie — w i r d sie n i c h t ? '-
A r t be sch re iben . Das A b w a r t e n u n d das Z u s e h e n sp ie len i n i h n e n 
eine g r o ß e R o l l e , o b w o h l diese Z u S t ands fo rmen p a r a d o x e r w e i s e 
alles andere als passiv s i n d . A u s der p o t e n t i e l l e n B e w e g u n g u n d 
A k t i o n bau t s ich eine fast u n e r t r ä g l i c h e S p a n n u n g auf, en t s t ehen 
A u g e n b l i c k e u n b e g r ü n d e t e r A n g s t , i n denen es sche in t , als o b al les 
geschehen k ö n n t e . 

W ä h r e n d es u n t e r d e n D u r a s - A n h ä n g e r n e ine T e n d e n z g ib t , ihre 

A r b e i t m i t e i n e m fast r e l i g i ö s e n V o k a b u l a r z u b e s c h r e i b e n , w e r d e n 

die n o c h n i c h t K o n v e r t i e r t e n er f reut se in , z u e r f ah ren , d a ß das E l e ­

m e n t des H u m o r s — einige v o n uns e r k e n n e n es i n a l l en i h r e n F i l ­

m e n - e ine behe r r schende R o l l e in D E S J O U R N E E S E N T I E R E S 

D A N S L E S A R B R E S spie l t ( z u m i n d e s t au f der O b e r f l ä c h e ) . 

( - ) 

O b sie i h r P u b l i k u m n u n z u m L a c h e n , W e i n e n (ode r ge l egen t l i ch 
z u m G ä h n e n ) b r i n g e n , s i n d alle F i l m e v o n M a r g u e r i t e D u r a s ge­
d ä m p f t e F a n f a r e n s t ö ß e für Z e r s t ö r u n g , R e v o l u t i o n u n d B e f r e i u n g 
(die d re i E l e m e n t e s i n d u n t r e n n b a r v o n e i n a n d e r ) . Sie lassen d e n 
Z u s c h a u e r d u r c h das V e r g r ö ß e r u n g s g l a s der G e m e i n p l ä t z e b l i c k e n 
u n d f ü h r e n i h n i n e in n o c h uner fo r sch tes T e r r i t o r i u m . 

J a n D a w s o n i n : 21 st L o n d o n F i l m F e s t i v a l , Fes t iva l B u l l e t i n , 

N r . 2 , L o n d o n , N o v e m b e r 1977 



Biofilmographie 

M a r g u e r i t e Duras wurde 1914 i m d a m a l i g e n I n d o c h i n a geboren . 
Sie besuchte das G y m n a s i u m in Sa igon u n d s tudier te dann M a t h e ­
m a t i k , J u r a u n d po l i t i s che Wissenschaf ten an der S o r b o n n e i n 
Par i s . P u b l i k a t i o n von R o m a n e n u n d T h e a t e r s t ü c k e n seit 1 9 4 3 . 
A r b e i t für den F i l m ab 1 9 5 9 , z u n ä c h s t D r e h b ü c h e r (so z u 
Hiroshima mon amour, Reg ie A l a i n Resna i s , 1959) ; F i l m e i n 
e igener Regie ab 1 9 6 6 . 

F ü m e 

1 9 6 6 La musica 

1 9 6 9 Détruire, dit-elle ( Z e r s t ö r e n , sagte sie) 

1971 Jaune le soleil (D ie gelbe Sonne ) 

1 9 7 2 Nathalie Granger 

1 9 7 3 La femme de Gange (D ie F r a u v o m Ganges) 

1 9 7 5 India Song 

1 9 7 6 Son nom de Venise dans Calcutta désert ( Ih r / se in N a m e 
V e n e d i g i m ver lassenen K a l k u t t a ) 
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d r u c k : b . w o l l a n d t , b e r l i n 31 


