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Inhalt

Die drei Schwestern Zsuzsa, Agi und Mari — alle in den Zwanzi-

gern — leben zusammen, in einer ziemlich kleinen Wohnung,
mit ihren Eltern, Arbeitern, die vom Land in die Stadt zogen.

Zsuzsa, die Erstgeborene, ist seit Jahren geschieden. Sie fertigt
in einer Fabrik als Kunstgewerblerin Textilentwiirfe an. Thre
Titigkeit befriedigt sie jedoch nicht. Sie meint, hier nicht ge-
niigend verwerten zu konnen, was sie an der Hochschule gelernt

hat. Sie brauchte mehr Raum, um ihre eigenen Vorstellungen zu
realisieren. Auch zu Hause fiihlt sie sich nicht wohl, in der engen
Wohnung vermag sie nicht zu arbeiten. Sie mochte eine eigene
Wohnung haben oder zumindest einen Raum, den sie sich als Ate-
lier einrichten kann. Ein ehemaliger Kommilitone, der sich an-
fangs bereitwillig zeigt, gemeinsam mit Zsuzsa ein Atelier zu mie-
ten, und sich sogar an der Suche nach einem geeigneten Platz be-
teiligt, nutzt die Gelegenheit lediglich dazu aus, Zsuzsa zu bekom-
men, und verzichtet danach auf das ganze Unterfangen. Zsuzsa
wird sich gleichzeitig der Untragbarkeit ihres Verhiltnisses zu einem
anderen Kunstgewerbler bewu3t — dem erfolgreichen, verheirate-
ten Borsics, Vater zweier Kinder —, das sich schon lange hinzieht,
von dem sie sich aber dennoch nicht befreien kann.

Ag’i, die zweite Tochter, besucht die Universitat, Fachrichtung
Okonomie. In einem internationalen Studentenlager lernt sie Feri,
den einzigen Sohn eines namhaften Musikerehepaars, kennen.

Der Vater ist Dirigent, die Mutter Pidagogin. Agi fiihlt sich sehr
wohl im Kreise dieser Familie, wo eine so ganz andere Atmosphire
als bei ihr zu Hause herrscht. Doch auch hier gibt es zahlreiche
innere Spannungen, vor allem zwischen Feri und seinen Eltern.
Andererseits kann Agi hier nach Herzenslust diskutieren — iiber
Kultur und den Nutzen der gesellschaftlichen Tatigkeit des Indi-
viduums. Die beiden jungen Leute verlieben sich bald ineinander,
und man redet sogar davon zu heiraten.

Mari, die Jiingste, ist Administrator. Ihren Urlaub verbringt sie zu-
sammen mit einer Freundin am Balaton. Hier lernen sie zwei
Journalisten einer Betriebszeitung kennen, deren Beruf Mari inter-
essiert. Sie fiihlt, iiber geniigend Talent und Ambitionen zu dieser
Titigkeit zu verfiigen. Der eine Joumalist, ihr spaterer Freund,
verspricht, sie bei der Zeitung unterzubringen. Mari wird dann
auch eingestellt, vorldaufig aber nur mit dem Vertrieb beauftragt.
Dieser Arbeitsbereich fiillt sie allerdings nicht aus; Lage, Schicksal
und Denkweise der Arbeiter interessieren sie mehr. Mit Hilfe ei-
ner Kollegin nimmt sie eine Reihe von Reportagen auf. Dabei

geht es um schlechte Arbeitsorganisation in einer Betriebseinheit,
um materielle und menschliche Probleme, die sich durch eine neue,
falsch installierte Taktstrafie ergeben haben. Doch der Chefredak-
teur des Blattes gestattet es nicht, die Lehren des Reportes zu ver-
offentlichen. Seine Begriindung: Mari sei nicht fihig, die Situation
im ganzen Betrieb zu liberblicken, deshalb wire ihr Artikel einsei-
tig, entspriche nicht der vollen Wahrheit — und das wiirde nieman-
dem nutzen.

Zsuzsa findet noch immer keine Losung fiir ihre persénlichen und
beruflichen Probleme. Ihr Verhiltnis mit Borsics kommt nun mehr
einem beiderseitigen Leiden gleich. Thre Tiatigkeit hat allen Sinn
fiir sie verloren, und als sie das Arbeitsverhiltnis lost, sagt sie sich
gleichzeitig auch von Borsics los.

Die Liebe zwischen .»”sgi und Feri hilt an, immer hdufiger reist das
Midchen zu seiner Familie in die Provinz. Als sich herausstellt,
dafB sie ein Kind erwartet, wollen Feri und seine Eltern sie zu ei-
nem Schwangerschaftsabbruch iiberreden. Feri fiihlt sich mora-
lisch noch nicht reif genug fiir eine Vaterschaft, und auBBerdem
ist er der Meinung, die finanzielle Basis fehle ihnen beiden, da
auch er noch studiert. Seine Eltern sind gegen Kind und Ehe,
weil sie befiirchten, Agi wolle den Sohn durch das Kind an sich
binden und Feris Karriere sei somit gefihrdet. A-’\gi erkldrt jedoch
entschieden, sie behalte das Kind auf jeden Fall, selbst als allein-
stehende Mutter.




Inzwischen wird der finfkopfigen Familie eine neue Wohnung
zugewiesen, in der sie viel bequemer als bisher leben kann.

Mari biifit nach dem Mifierfolg mit der Betriebsreportage ihren
Enthusiasmus ein und begniigt sich mit einem mittelmafigen
kleinen Artikel, der immerhin abgedruckt wird. Bei einer Tanz-
veranstaltung lernt sie Istvan kennen. Bald darauf heiraten die
beiden und ziehen zu Maris Eltemn in die groffe Wohnung.

Zsuzsa, die keine Losung fir ihr Leben finden kann, wendet
sich an einen Psychologen, doch die erwartete Hilfe bleibt selbst
nach dem langen, analysierenden Gespriach aus.

Agi entschliefit sich doch zu einer Abtreibung, trennt sich aber
gleichzeitig auch von Feri.

Zur Freude der ganzen Familie bringt Mari ein gesundes Kind
auf die Welt. Allerdings unterhilt sie weiterhin Verbindung mit
dem Journalisten der Betriebszeitung und besucht ihn regelmiflig
in seiner Wohnung.

Nachdem Zsuzsa ihren Arbeitsplatz verlassen hat, versucht sie
sich beim Zeichentrickfilm, hat dort aber ebenso wenig Erfolg
wie bei allem was sie bis dahin in Angriff genommen hatte.

,&gi zieht endgiiltig einen Schlufistrich unter ihre Beziehung zu
Feri und die Schwangerschaft und wendet sich nun mit immer
konsequenterem Interesse den gesellschaftlichen Fragen zu. Sie
untersucht die Méglichkeiten eines sinnvollen Gemeinschafts-
daseins, einer niitzlichen Tatigkeit. Sie befragt Studenten nach
deren Meinung zu diesem Thema, mochte wissen, wie sie ihre
eigenen Moglichkeiten an der Universitit und innerhalb des Ju-
gendverbandes beurteilen, auf welche Weise sie sich das Zustan-
dekommen einer demokratischen Gemeinschaft vorstellen. Ihre
Erfahrungen bei den Gesprichen verarbeitet sie dann in einer
Studie.

Unvermutet fiir alle Familienmitglieder unternimmt Zsuzsa einen
Selbstmordversuch.

An Zsuzsas Krankenbett im Hospital sind die drei Schwestern
wieder beieinander. Nach den bisherigen ,Lehrjahren’ verste-
hen sie jetzt, in dieser Situation, daf} sie auf all das angewiesen
sind, was sie einander geben konnen: Zsuzsas Leiden, Agis Wis-
sensdurst und Maris Niichternheit. Vor allem aber brauchen sie
Liebe und Verstandnis, um jeder fiir sich und gemeinsam weiter-
zuleben.
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Istvan Darday iiber seinen neuen Film

Dieser Film wurde im wesentlichen nach der gleichen Methode
hergestellt wie zuvor Wer fahrt nach England? (Jutalomutazas),
blof} etwas radikaler, oder sagen wir: in einer weiterentwickelten
Form.

Bei dieser Methode bildet die Vorbereitung einen auflerst wich-
tigen Abschnitt. Nachdem wir eine genaue Vorstellung von allen
Gestalten des Drehbuches hatten, suchten wir die jeweiligen Per-
sonen entsprechend zu ihrem Arbeitsplatz oder ihrer sozialen
Umgebung aus. Die Probeaufnahmen bewiesen, dafy wir in viclen
Fillen sofort Gliick hatten, nur bei einigen Rollen mufiten Verin-
derungen vorgenommen werden. Zu einem Kompromifl waren
wir beispielsweise bei der zweitiltesten Tochter gezwungen —
erst in der letzten Runde wihliten wir das Madchen unter zwan-
zig Favoritinnen aus (die anderen erhielten dann Nebenrollen).

Wichtigster Punkt bei der Auswahl war, ob sich die Personen in
ungewoOhnlichen Situationen natiirlich und ungezwungen ver-
halten konnen, als wiren sie ohne Kamera vollig allein.

Wir haben den Film zu zweit gemacht, Gyorgyi Szalai und ich.
Die niachste Szene wurde immer mit jedem Darsteller einzeln be-
sprochen. Obwohl! aufeinander abgestimmt, ergaben sich da-
durch doch Abweichungen, die der Authentizitit des Films zu-
gute kamen.

Wir schilderten den Darstellern die gegebene Situation, doch die
Gedanken ihrer Partner kannten sie nicht; sie wufiten nicht, was
der andere sagen wird. Alle waren mit diesem Spiel einverstanden.
Der Regisseur hat die Aufgabe klarzustellen, was gefragt und was
geantwortet werden muf}, um Fragen stellen zu konnen, die die
gewiinschte Situation herbeifiihren.

Kein einziger Satz war schriftlich formuliert, aber wir haben uns
sehr viel unterhalten. Wir wollten in erster Linie einen durchaus
menschlichen Kontakt mit den Darstellern ausbauen. Es ging
nicht darum, daf sie ausschlieBlich die Vorstellungen des Regis-
seurs realisieren, sondern dafl ein vertrautes Verhiltnis, eine
menschliche Beziehung zustande kam.

Dieses Verfahren weicht grundlegend von der sonst bei Spielfil-
men iiblichen Methode ab. Unser Arbeitstag begann um acht Uhr,
aber zwischen acht und elf geschah nichts — bis auf die Gesprache.
Dann wurde die Einstellung in sieben Minuten gedreht, fertig. Wenn
die Darsteller etwas nicht ganz nach unserer Vorstellung sagten
oder zum Ausdruck brachten, niherten wir uns der Szene von ei-
ner anderen Seite. Sture Wiederholungen wie im allgemeinen bei
Spielfilmen gab es hier nicht.

Ein weiterer Unterschied, der sich auch organisatorisch und finan-
ziell auswirkte, war die Tatsache, dal wir chronologisch drehen
muften. Einem beruflichen Schauspieler ist es egal, ob er zuerst
stirbt und spiter etwas anders folgt, aber bei einem ,,Zivilisten™
muf die zeitliche Reihenfolge eingehalten werden.

Auch fiir den Kameramann bringt diese Methode zahlreiche
Schwierigkeiten mit sich, weil nie genau festgelegt ist, wohin ein
Darsteller gehen soll, wann er aufsteht, usw. Durch eventuelle
Handzeichen kann man seine Bewegungen minimal beeinflussen,
doch nur der Raum ist abgegrenzt.

Wir haben insgesamt 35.000 Meter Schmalfilm belichtet, was etwa
80.000 Meter 35-mm-Film entspricht. Es lag nicht in unserer Ab-
sicht, einen Streifen von vier bis fiinf Stunden Spieldauer zu dre-
hen, drei Stunden hitten uns geniigt. Wir versuchten, ihn durch
Schnitte zu kiirzen, aber das Ergebnis lieff zu wiinschen iibrig,
Gleichgewicht und Struktur waren irgendwie gestort. Dabei ging
es hier auch um inhaltliche Fragen. Unserer Meinung nach gibt

es in unserer Gesellschaft, weder im Privatieben, noch in anderen
Bereichen iiberspitzte Konflikte oder spektakuldre Kampfe: Die
menschlichen Dramen treten im Mantel der alltaglichen Tatigkeit
in Erscheinung, oft kaum wahrnehmbar. Wir mufiten winzige All-
tags-Motive verarbeiten und in ihnen die Konflikte, die dramati-
schen Situationen und ihre Zusammenhinge veranschaulichen.

Ob man diese Methode fortsetzen kann? Als wir Wer fdhrt nach
England? fertiggestellt hatten, glaubten wir, das sei eine einmalige
Angelegenheit gewesen. Ich bin jedoch der Meinung, daff man die-
se Methode braucht, um das, was wir wollen, ausdriicken zu kon-
nen. Ich halte es nicht fiir ausgeschlossen, dafl ich einmal auch

mit Schauspielern arbeiten werde; fest steht allerdings, daf ich
selbst dann das Wesentliche dieser Methode beibehalte.

Biofilmographie

Gyorgyi Szalai

Geboren 1940 in Budapest. Sie arbeitete als Bibliothekarin, bevor
sie zwischen 1964 und 1968 die Budapester Akademie fiir Biihnen-
und Filmkunst absolvierte. Sie ist Regisseurin bei MAFILM und
Mitglied des Béla-Balazs-Studios. Sie arbeitet zusammen mit

Istvan Darday als Ko-Autorin und als Ko-Regisseurin.

Istvan Darday

1940 in Budapest geboren. Bevor er 1968 seine Hochschulstudien
aufnahm, beschiftigte er sich mit Literatur, Fotografie und dem
Verfassen von Drehbiichern. Er absolvierte die Budapester Akade-
mie fiir Bithnen- und Filmkunst 1973. Die Filme, die er wahrend
der Studienzeit drehte, wurden 1972 auf den Westdeutschen Kurz-
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Filme

1971 In Ruhe Sterben (Nyugodtan meghaini) Priiffungsfilm

1972 Den Umstinden entsprechend (Miheztartds
végett) Priifungsfilm
Deputiertenwahl (Kiild6ttvalsztas) Dokumentar-

film

1973 Abdruck (Lenyomat) Diplomfilm
Aktiengesellschaft in Kilsévat Dokumentar-
(Részvénytarsasag Kiilsévaton) film

1973

1974 Serie Erziehungsfragen 1 - V. Dokumentar-
(Nevelésiigyi sorozat 1 - 'V.) film

Ko-Regisseure: Gyorgyi Szalai, Laszlo Vitézy, Pal Vilt,
Laszlo Mihalyfy, produziert im Béla-Balazs-Studio
1974 Wer fahrt nach England? (Jutalomutazas) Spielfilm

1977 FILMROMAN — DREI SCHWESTERN
(FILMREGENY — HAROM NOVER)

Spielfilm

Tagebuchblitter iiber die Dreharbeiten zu dem Film
DREI SCHWESTERN

Von Istvan Darday und Gyorgyi Szalai

Probeaufnahme

Der obere Teil des Espressos, die Bar ist leer am Vormittag. Nur
in dem unteren Teil lauft das gewdhnliche,alltigliche Leben. Das
Barpult ist leer und wo der Platz des Orchesters ist, sieht man
Fernseh- und Video-Apparate, Kabel, Mikrophone. Hier machen
wir die ersten Probeaufnahmen. Schlanke Miidchen mit langem
Haar und Brille, schlampige, dicke, schéne und hiflliche Midchen
tauchen auf der Treppe auf.

Zuerst sieht man nur das Gesicht, dann, wihrend sie nach oben
kommen, wird die ganze Figur sichtbar. Sie sind verlegen, selbst-
sicher, scheu, frech.

Aut dem hellblauen Bildschirm des Fernsehens erscheinen die er-
sten Gesichter und je linger wir sie beobachten, desto mehr be-
dauemn wir, daf} alles nur Probeaufnahme und kein richtiges Dre-
hen ist.

Gesichter auf dem Bildschirm, lange Gestindnisse, leidenschaft-
liches Bediirfnis nach Aktivitat,Wissen, Erfolg. Vorurteile, ober-
flichliche Wiinsche, das Fehlen eines Kollektivs, seltsame Bezie-
hungen zu der Familie, zu Schwestern und Briidern, halbformu-
lierte Gedanken, Marotten und Manien.

,,Bei solchen Probeaufnahmen kommt es mir so vor, als ob ich in
einem ungarischen Film gar nicht mehr spielen méchte. Ich war
schon in drei Filmen, und eigentlich in allen — auch in jenen, in
welchen meine Freunde gespielt haben — mufite man immer das-
selbe machen: gereizte junge Leute rennen briillend herum, sie
sind voll von sexuellen Manien oder sie sind Konformisten und
so weiter. Ich bin ganz anders, ich kénnte so was gar nicht auf
mich nehmen, ich will nicht mehr so was machen.”

»Auf der Universitit fiihle ich mich ziemlich allein, ich kann mich
nicht so gut in ein Kollektiv, in die Lehrgruppe und die Organisa-
tion der Kommunistischen Jugend und die Brigade im Arbeitsla-
ger im Sommerund in vieles andere einfiigen, was von mir erwar-
tet wird. Ich lungere allein herum, und ich glaube nicht, daf} es
nur mein Problem ist. Aber jene Leute, die solche Probleme ha-
ben, kommen schwer zusammen — eben deswegen. Ubrigens auf
der Universitit ist alles stark in Schichten eingeteilt, und wenn
man durch seine Herkunft oder materielle Situation in eine Grup-
pe hineingeraten ist, kann man dieser sehr schwer wieder entkom-

”»

men,

,,Ich lebe im Vorort, in Kébanya, Peripherie-Situation und alles
— ich verbessere die Statistik der Universitit. Reklameposition.
Ich habe Aufnahmepriifungen fiir die philologische Fakultit ge-

macht, weil ich nichts besseres wufite — wie die meisten, glaube ich.
Meiner Meinung nach trigt jedermann etwas in sich, wie man leben
sollte und so was: jeder hat den Anspruch, die Dinge zu iiberschau-

en. Es gibt einige Leute wie mich, die sich nicht an erster Stelle fir

Positionen interessieren, sondern dafiir, was hier geschieht und was

so propagiert wird — meistens natiirlich nur mit Worten.”

,, Jch mochte einem meiner Freunde dhnlich sein, vielleicht bin ich
ihm schon ein wenig dhnlich. Aber es ist nicht sicher, ob es ganz
gut ist. Er war jemand, der sich mit allem beschiftigt hat. Er ver-
nichtete die Rosen — seine Mutter wurde sehr nervés — und baute
drei Monate lang Getreide an, er beobachtete und pflegte es und
lie den Hund nicht in den Garten, weil er das Getreide niedertre-
ten konnte. Spiter wurde er dessen schon iiberdriissig, weil er auf
die Idee gekommen war, daff der Hund interessanter sei. Er wurde
ganz verriickt, brachte ihn zum Friseur, zu Ausstellungen und in
Hauser mit Hiindinnen, dann brachte er auch die jungen Hunde
nach Hause und beschiftigte sich mit ihnen. Dann hat er sie ver-
schenkt, weil er einen Maler kennengelernt hat, und er hat sein
Zimmer umgeordnet: wo der Platz der Hunde gewesen war, stand
jetzt eine Malstaffelei; er hat es gelemt, wie man Farben mischt
und begann zu malen.”

,,Als ich auf die Universitit aufgenommen wurde, hat es fiir mich,
glaube ich, viel mehr bedeutet, als fiir die anderen. Denn meine
Eltern sind Arbeiter und ich lebe in einem solchen Bezirk, im Vor-
ort, zum Beispiel, in unserer Klasse gab es keine Eltern mit Diplom.
Also die Universitit, es war grofartig, daf ich aufgenommen wur-
de, ein fantastischer grofier Erfolg auch fiir mich und meine Eltern

--.” §

Wir haben mehrund mehr Video-Kassetten: alte Arbeiter, Hausfrau-
en, Kunstgewesbler, ein faszinierend suggestiver Dirigent, Gesprich
mit einem Elektriker, Besuch bei der Familie von Imre Dési, lite-
rarische Selbstbildungsvereine auf dem Lande. In jeder Kassette
gibt es Schicksale, wichtige und oberflichliche Aussagen, hinter
jedem Gesicht kann man die komplizierte Naturgeschichte eines
ganzen Films ahnen. Aber dies sind keine dramaturgischen Linien,
keine fiktiven Geschichten, keine entwickelten Figuren, sondern
reale Schicksale, reale Probleme, reale Leben. Es ist sehr schwer
aus ihnen zu wihlen, aber die ‘ausgelassenen’ sind auch nicht ver-
lorengegangen, wir sind ihnen sogar sehr dankbar, weil fiir uns die
Probeaufnahme keine Auswahl der Schauspieler, sondern Lehrma-
terial ist, woriiber wir den Zuschauern im fertigen Film berichten. |

Dreharbeiten

Wir beginnen die Dreharbeiten mit der Methode unseres vorigen
Films, der Reise nach England (Jutalomutazds): die Darsteller sind
keine Schauspieler, sondern begabte Leute, deren Beruf, Lebens-
situation und Personlichkeit den im Drehbuch beschriebenen fik-

tiven Figuren entsprechen.

Wir bestehen nicht auf den im Drehbuch geschriebenen Ideen, son-
dern auf den Gedanken, die wir durch den Film zu allen denen
bringen wollen, die Zuschauer des Films werden, und auf den Zu-
sammenhingen, deren Nachweis fiir uns wichtiger ist als formu-
lierbare Wahrheiten.

Die nicht-professionellen Darsteller zwingen uns dazu, solche Me-
thoden zu finden, die eine stindige ‘Durchdringung’ zwischen dem
realen Leben und der filmischen Realitit sichern — nur so kénnen
sie ihre Rolle gut spielen.

Wir beginnen mit der Methode der Reise nach England, aber sie
wird eine andere — und es ist auch ein anderer Film; jeder Film er-
fordert Methoden, die seinen Eigenheiten am besten entsprechen.

Hier besteht die Aufgabe darin, daBl neben Szenen mit direktem
Hinweis auf das 6ffentliche Leben auch die psychologischen Pro-
zesse nuanciert dargestellt und in dem ganzen Film die Schnittpunk-
te beider Ebenen gefunden werden sollen, das heifit, es ist eine
Dramaturgie zu suchen, durch welche diese verschiedenen Qualita.
ten — die nuanciert dargestellte Psychologie und die mit dokumen-
tarischer Treue dargestellte gesellschaftliche Umgebung — so auf-
einander bezogen sind, daB die Entscheidungen, das Leben und

das Schicksal der drei Midchen emotional sowie intellektuell mit-
erlebbar werden.



Der erste Drehtag

Riesiger Speisesaal in einem Betrieb. Im Hintergrund qualmt dik-
ker Dampf hinter den Fenstern, Kéchinnen im weifien Kopftuch
gucken: die Probe des literarischen Selbstbildungsvereins geht
ihren normalen Gang — und wird auch gefilmt.

Diese Probe wird zweimal gedreht — es ist der erste Drehtag, wir
wollen ganz sicher gehen, iibrigens die meisten Szenen des Films
werden nur einmal, aber mit zwei Kameras von zwei Operateuren
gefilmt. ,,Kldre dein Kind auf, dafl die Riuber Menschen sind ...”
— Ein Miadchen mit Brille liest ein Gedicht von Attila Jozsef vor
dem Kulturkomitee, und unsere Aufgabe besteht darin, Mari, die
jiingste Schwester, eben nur wie eine Anwesende zu zeigen, als
dieses Gedicht ausgelassen, beziehungsweise mit einem anderem
ausgetauscht wird, das heifit in einem gesellschaftlich wichtigen
Moment.

Die zwei Kameras arbeiten und wirkliche Mitglieder eines realen
literarischen Selbstbildungsvereins diskutieren iiber die Program-
me mit einem wirklichen Kulturkomitee im Speisesaal, aber es

ist kein wirklicher Betrieb: die ‘Elemente’ kommen von drei-
vier verschiedenen Orten. Doch das Programm, das aus den Ge-
dichten von Attila Jozsef zusammengestellt ist, wird in eine wirk-
liche Betriebsfeier eingebaut. In der riesigen modemen Werkstatt,
wo an Wochentagen Eisenkonstruktionen erbaut werden, stehen
Jjetzt fir 500 Personen gedeckte Tische in langer Reihe. Das Pro-

gramm wird vorbereitet, Leinwand und Diaprojektor werden aufge-

stellt. Ubrigens geht alles wie gewdhnlich vonstatten, wie es auch
ohne uns ginge: Festrede, Pramienzahlung, und in der Ecke war-
tet das Volksorchester. Aber das Programm des Selbstbildungs-
vereins ist auch an die anwesenden 500 Leute gerichtet.

Als das Programm beendet ist, schaltet einer der Mitwirkenden
den Projektor aus, das Portrit von Attila Jozsef ist verschwunden,
die Mitwirkenden verschwinden in der Masse, es wird Volksmusik
gespielt, das dampfende Essen wird in riesigen Kesseln herumge-
reicht. Wir filmen.

Verwitterte Mauern

In einem entvolkerten Wohnhaus im achten Bezirk: im Erdge-
schof} gibt es ein Kino mit eingebrochenem Fenster.

In diesem zur Demolierung verurteilten Haus, aus dem die Bewoh-

ner schon lange ausgezogen sind, haben wir die Wohnung mit an-
derthalb Zimmer und auf den Hof gehenden Fenstern gefunden:
die Wohnung einer Arbeiterfamilie. Die Eltern der drei Schwe-
stern sind vom Lande nach Budapest gekommen und die Mad-
chen verwandeln sich in Angehorige der Intelligenz, aber auf sehr
verschiedene Weise: alles, was gefilmt wird, bekommt seine Be-
deutung aus diesem Gesichtspunkt. Drei Madchen, drei Schicksa-
le — im Spiegel ihrer sozialen Situation mit Hindemissen, im
Spiegel der gesellschaftlichen Mobilitat und ihrer Einstellung ge-
geniiber Liebe, Familie, Arbeit, Aktivitat und den elementaren
Bediirfnissen des Lebens.

Wir bereiten eine leichte Szene vor: die drei Midchen treffen im
Badezimmer zusammen, wie es in dem ‘Lebensraum’ der kleinen
Wohnung Samstag nachmittags auch iiblich ist. Die Madchen fan-
gen an, iiber die Sitten — die Sitten der Schauspieler und der Pri-
vatleute — zu diskutieren. Die drei Madchen spalten sich in zwei
Parteien und haben eine lange Diskussion miteinander sowie mit
uns, es werden sogar Trianen vergossen. Als wir sehen, wieviele
Emotionen, Leidenschaften, Meinungsunterschiede zum Vor-
schein gekommen sind und mit welcher Hochspannung die Situ-
aktion gefiillt, wird entschieden: so etwas soll nicht verloren-
gehen. Was gefilmt wird, ist keine kurze Atmosphiare-Szene, wie
es geplant war. Es wird eine andere Szene, etwas ganz anderes
als das, was man beim Drehbuchschreiben erfinden kann: in die-
sem Badezimmer-‘Dekor’ sind wirkliche Spannungen zwischen
den Darstellerinnen entstanden. Eine kurze Besprechung: die Si-
tuation wird mit jedem Madchen im einzelnen besprochen, die
Operateure nehmen die Kamera zur Hand — und eine der Schliis-
selszenen des Films ist diesen Vormittag geboren.

Detail aus der Szene

Mari: Ich sage nicht wie unsere Mutter, dafi Ehrlichkeit und alles,
so was sage ich gar nicht ... aber ganz einfach, wenn zwei Menschen
eine Beziehung haben, die soll rein und ehrlich sein, verstehst du?
Und man soll nicht als Dritter einsteigen! Von dem Borsics finde
ich das recht gemein!

Zsuzsa: Warum?

Mari: Einfach, weil ich denke, wenn ich dazu kame, dann ... Ich
weifl auch nicht, was ich tun wiirde!

Zsuzsa: Wiirdest du dich aus dem Fenster stiirzen?

Mari: Kannst du dir nicht jemanden verschaffen, wo du keine Ehe
zerstorst?

Zsuzsa: Ich habe mir niemanden verschafft und heiraten will ich
nicht! Ich habe eine Beziehung mit einem Mann und dieser Mann
ist wichtig fiir mich.

Mari: Aber verstehst du nicht, dafi dieser Mann ...

Zsuzsa: ... fiur mich ist es wichtig, fiir ihn ist es auch wichtig, und
es tut nichts zur Sache, dafl es auch eine Ehe gibt und es alles an-
dere gibt.

Agi: Hor zu, setz dich mal, ich sage dir etwas.

Mari: Glaubst du nicht, dafi es gemein ist? Hier ist dieser einzige
Mann, der eine Frau geheiratet hat, die aus Liebe seine Frau wurde
und ihm zwei Kinder geboren hat ...

Agi: Woher weifit du, dafl sic aus Liebe seine Frau wurde ...

Mari: Das ist egal, er hat sie geheiratet! Warum hat er sie sonst ge-
heiratet?

Zsuzsa: Er konnte auch ein anderes Motiv haben ...

Mari: Das ist egal ... Dann wurden die zwei Kinder geboren. Und
fiir den Kerl ist es jetzt schrecklich bequem, weil er nach finf Jah-
ren oder ich weifl nicht nach wievielen Jahren seiner Frau schon
iiberdriissig ist, aber es ist schrecklich bequem, weil seine Frau
wischt, kocht, reinigt, weil der zwei Kinder hat, die ihm zulacheln,
macht nichts, die Frau ist versorgt, er stiirzt davon und schlaft
mit dir! Weiit du, das finde ich zum Kotzen! Ich werde dariiber
auch nicht diskutieren. Tschiiss!

Nacharbeiten

Das seltsamste Erlebnis bei der Arbeit an den SCHWESTERN ist, als
man auf dem kleinen Bildschirm der beiden Montagetische eine
Szene gleichzeitig in zwei verschiedenen Weisen sieht: auf dem ei-
nen, wie der Kameramann Lajos Koltai sie gesehen hat, und auf
dem anderen so, wie Ferenc Papp, der andere Kameramann sie ge-
sehen hat.

Die beiden Montagetische laufen gleichzeitig an: auf dem ersten
sicht man Agi, die mittlere Schwester, auf dem anderen einen jun-
gen Mann. Aus zwei Gesichtspunkten ist es gelungen, alle winzigen
Momente festzuhalten, und hier kann man auswihlen, welches Ge-
sicht, welche Gesten, welche verborgenen kleinen Bewegungen in
den beiden Versionen wichtiger sind.

Der Film wird zusammengestellt. Er handelt davon, woriiber wir
sprechen wollten: von den verborgenen Zusammenhingen des All-
tags, deren Erkenntnis unentbehrliche Voraussetzung ist dazu, um
unser Leben verindern zu kdnnen und selbst unser Schicksal zu
gestalten. ,,Ein Werk kann nur dann geschaffen werden, wenn es
aus den realen Zusammenhingen der im Augenblick der Schopfung
bestehenden Gesellschaft geschaffen wird.” Wir meinen, daf dieser
Gedanke von Attila Joézsef verbindlich und wahr ist — und wir
haben versucht, in diesem Geiste zu arbeiten.
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Attila Jogzsef. Ungarischer Dichter. Geboren 1905, stammte aus
einer proletarischen Familie. Wurde wegen anarchistischer Dich-
tungen von ungarischen Universititen verwiesen; Studium in Wien
und Paris 1925 - 26. 1930 - 1934 Mitglied der (illegalen) kommuni-
stischen Partei Ungarns. Behandlung in einer psychiatrischen Kli-
nik; starb 1937 durch Selbstmord. Wurde in den fiinfziger Jahren
zum meistgeschitzten ungarischen Dichter, seine Gedichte iiber
den Klassenkampf waren in der Schule Pflichtlektiire. Wegen seiner
bisher iibersehenen weit komplexeren Gedichte wurde J6zsef in den
sechziger Jahren von den jungen Intellektuellen wiederentdeckt.
In dem Film wird eines dieser Gedichte durch ein einfacheres und
bekannteres ersetzt.




