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Einflihrung
Es gibt eine mythische Uberlieferung, wonach der Ort der Seligen, der Paradies-

garten, im alten Mindungsdelta des Rheins - irgendwo am heutigen linken Nieder-
rhein im Grenzgebiet zwischen Deutschland und den Niederlanden gelegen hat.

Es gibt eine neue Romantik der Stddter fiirs Land, fiirs flache Land, da, wo es
endlich ganz flach ist, mit dem Horizont ins Unendliche, wo der Wind, der vom
Meer kommt, weich geworden ist, wo die StraBen leer sind fiir einen 'anstandigen’
GenuB durch die Windschutzscheibe.

Es gibt das Bediirfnis der Zeitgenossen, nach abgeschnittenen Wurzeln zu suchen,
seine Herkunft zu begreifen, seine Begabung zu entdecken, zu sich zu finden, bei
sich zu sein, lber sich hinauszudenken.

Gibt es ein Land, wo es sich Tohnt anzuhalten, auszusteigen und nach dem Garten
Eden zu fragen, Menschen, die diese Frage verstehen, die nachdenken, was sie
bedeuten konnte?

Wir machen eine Felduntersuchung:

Wlelches Gebiet in der ausgedehnten niederrheinischen Landschaft bietet heute die
giinstigsten Voraussetzungen, nach dem Garten Eden zu suchen?

Unsere Recherchen fiihren iliber Kontakte, Gesprdche und Hinweise zu Kennern des
tandes, seiner Entstehung, ethnischen Entwickluna und kulturellen Bedeutung.
Landschaft und Leute riicken naher. Es kommt zur Mitarbeitbefreundeter und neuer
Bekannter an der Vorbereitung und Durchfiihrung des Projekts: Die Maler Ulrich
Erben und Peter Royen tragen kiinstlerische und kulturgeschichtliche Aspekte bei.
Andere geben religigse und etymologische Ausdeutungen.

Je weiter wir forschen, desto deutlicher zeichnet sich ab, welches Gebiet fur
unser Vorhaben infrage kommt: die Rheinaue.

Aus einer Projektbeschreibunag

Schone Streifziige in die Utopie.
Von Sebastian Feldmann

Wo ist der Garten Eden, das Paradies? Am Niederrhein, wie es alte Lokal-Sagen
wq11en;1n uns selbst.wenn wir es auf Erden verwirklichen, also liberall: oder.
wie Ernst Bloch sagt, "da, wo noch niemand war", in der Heimat?

Uber den Garten Eden in der Liicke zwischen utopischem und vergessenem Entwurf hat
dgr Disseldorfer Lutz Mommartz einen dreistiindigen Film gemacht. Seinen gedank-

Tichen Weg sucht er zwischen den archimedischen Ideen-Punkten "Heimat", "Paradies"
und "Utopie". Gelungen ist Mommartz ein auBergewdhnlicher und gedankenvoller Film.

Schon die ersten, traumhaft schonen Bilder zeigen den hohen Anspruch des Regis-




seurs. In phantastischen Nebel-Luft-Wasser-Tableaux wird der Erste Schopfungstag
gemalt. Die Trennung von festem Land, NaB und Atmosphire leuchtet in Farben wie
von William Turner - bis eine atemberaubende Gummilinsen-Riuckwartsbewegung von
sehr weit weg uns aus einem gildenen Wolkenloch zuriickzieht, aus der Vision hin
auf unsere eigenen Flfe. Sehr unvermittelt bricht rheinischer Karneval aus,
Masken, Fratzen, dazwischen durchs Getlimmel irrend der Filmmacher auf Suche.

Freilich meint Mommartz nicht, jenes Paradies an seinem mythologisch-nieder-
rheinischen Ort zu finden. Er deutet in seinem Film an, daPR der Mensch sich sei-
nen Erden/Eden-Garten selbst bestellen muf3; er buddelt mit seiner filmischen Ar-
beit wohl verbissen in der niederrheinischen Scholle und Gesellschaft; der Topos
dieser Landschaft aber ist ihm nur Aufhanger fir Utopie. Utopie, im Griechischen
recht Togisch Ortslosigkeit, ein perfektes Nirgendwo-Land, wird hier ganz kraB
dem konkreten Ort mit seiner Schonheit, seinem Brauchtum, seinen Traditionen und
auch seiner Verkrustung gegeniibergestellt.

Zundchst zeigt Mommartz viel Landschaft. Land-Striche, Horizonte, strenge Alleen
liniieren graphisch und geometrisch die Grenzen zwischen Erde, Wasser und dem
grenzenlos hohen Himmelsraum. Gerade durch die klare Landschaftsmalerei, curch
manche rein zweifarbige Arrangements (die mitunter an Mark Rothko erinnern) be-
tont Mommartz die Kiinstlichkeit, die zivilisatorische Herstellung dieser Land-
schaft, die aus Wasser und Sumpf erst durch Bepflanzung, Wege- und Dérferbau ge-
staltet worden ist. Geometrie, Ordnung haben diese schone Schein-Natur gemacht.
Nachdriicklich unterstreicht Mommartz dieses unbewuBte Land-Art-Konzept, wenn er
etwa mit vier asthetischen, in einer Linie gefihrten Baumriesen herumtdndelt, sie
aus verschiedenen Perspektiven verfremdet und sie schlieBlich sogar ironisch im
kopfstehenden Bild als Symbol von Zivilisation - den runden Erdenhiigel einer an-
geschnittenen Weltkugel tragend - interpretiert.

Als wahre Natur, die eben nicht mehr hier auf Erden ihr Zuhause haben kann,
schneidet Mommartz atemberaubende Wolkenpanoramen ein oder Vogelflug-Schwarme,
die sich im Ballett ihrer Zusammen- und Entballungen Ubers Firmament verstromen.
Spater zeigt er die Kraftwerksanlage Kalkar unter einer Doppelbelichtung mit son-
nig-gleiBenden Meereswellen, eine Sintflut, die das Menschenwerk iberdeckt.

Der Mensch drangt sich im Filmverlauf mehr und mehr vor; die Naturbilder werden
daflr immer seltener. Auf die Bewohner des Rhein-Dorfes Schenkenschantz 1aBt
Mommartz sich fast mit hippiehafter Urspriinglichkeits-Begeisterung ein. Da zu
sein, sie kennen, mit ihnen Freund sein, ihren Blick auf die Welt zu erfahren:
den Land-Menschen liebevoll darzustellen, nimmt Mommartz sich viel Film-Zeit.

Und oft erschrickt der ortsfremde Zuschauer vor seinen eigenen Sympathie-Biindnis-
umstlirzen; so wenn der erst schrecklich reaktiondar wirkende Schiitzenvereins-Vor-
sitzende pl6tzlich ganz zu Herzen gehende Worte Ulber das Schiitzentum und den
Frieden findet. Mommartz setzt seine Dorfbiirger sehr human in ihr Pecht der frei-
en Rede: Dies ist - von einigen Uberfliissigen StraBenbefragungsszenen abgesehen,-
ein zutiefst demokratischer Film.

Im Dickicht des dickichtlosen Niederrheins befragt sich Mommartz mit Bildern und
Menschenbildern liber eine menschenwiirdige Zukunft. Die Antwort, die nur im Zuein-
ander oder Fireinander liegen kann, dammert hier allenfalls im Schatten hinter
der Leinwand, in der unausgesprochenen gedanklichen Verlangerung dieses Films.

"Kunst" jedenfalls, weder alte noch neue, wird die Kluft zwischen Entfremdung und
Selbstverwirklichung in der Stadt wie auf dem Lande nicht so schnell Uberbriicken
konnen. Die peinlich miBglickten Konfrontationen zwischen Diisseldorfer Aktions-
kiinstlern und Land-Leuten im Mommartz-Film lehrten, daB da zumindest an der
Methodik gearbeitet werden misse - wenn auch die Idee erfreut. Die Kluft zwischen
Kunst und Volkskunst ist eben dermafen tief geworden, daP man sich auch fragt,
wie Mommartz' gedankenreicher Film in dieser Form vor Ort aufgenommen werden
konnte.

Man sollte Mommartz auffordern, hie und da noch einmal klarend in die Montage-
struktur des Films einzugreifen, Wildwuchs (peinliche StraBen-Interviews) zu
kappen und den eigentlich bestechend klaren Bau dieser Arbeit kihler und erkenn-
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barer herauszuschdlen. So, wie er am Film-Ende die traktorreifen-bemusterten
Schollen durchmiBt, sollte er die Organisation seines Filmmaterials noch einmal
suchend abschreiten. Denn gewiB ist dieser GARTEN EDEN in der deutschen Filmge-
schichte der groBte philosophische Essay iiber den Geist der Utopie. Er meint
auch iiber sich selbst: "Wir sind nicht; wir werden erst".

Sebastian Feldmann in
"Rheinische Post", Diisseldorf,

20. Dezember 1977

Biografie Lutz Mommartz:

1934 in Erkelenz am Niederrhein geboren.

Wohnt seit 1936 in Disseldorf.

1952 bis 1975 Laufbahn als stddtischer Verwaltungsbeamter.

1971 bis 1975 Lehrauftrag flir Film an der Fachhochschule Disseldorf.

Seit 1975 hauptamtlicher Leiter der Filmklasse an der Abteilung fiir Kunsterzieher
der Kunstakademie Diusseldorf.

Unvollstandige Ubersicht abgeschlossener Ereignisse:

1963 bis 1965 experimentelle 8 mm-Filme
1966 Auffiihrung des prddikatisierten Kurzfilms EGON WOLKE
1967 Herstellung mehrer Kurzfilme in eigener Produktion
Erfolge beim Internationalen Experimentalfilmfestival in Knokke
Programmierung der diisseldorfer Kinstlerbar "Creamcheese"
Vortrag an der Kunsthochschule Koln.
1968 Mitgriindung der Hamburger Filmschau
Westdeutsche Kurzfilmtage Oberhausen
Demonstration der "Zweileinwandkinos" auf der 4. dokumenta
und "50 Jahre Kunsthalle Bern" - 12 Environments (Szeemann)
und Universitdt Utrecht (F.Hacks)
Aufnahme der Filme in das Stedlijkmuseum Amsterdam
KoTner Kunstmarkt
Mannheimer Filmwoche
Minchener Filmschau
Vortrage und Diskussionen in verschiedenen Stddten
1969 Hamburger Filmschau - Kurzfilmtage Oberhausen - Filmwoche Mannheim
Intermedia €9 - Heidelberg
Filmdemonstration Kunsthalle Stuttgart
"Filmen ist doof..." - Beitrag zur Vortragsreihe "Die Kunst ist tot - es lebe
die Kunst" im Hessischen Rundfunk
1970 "Jetzt - Kiinste in Deutschland heute"
Filme fiir gesellschaftspolitische Diskussionen
Kunsthalle Diisseldorf "Between"
Edinburgher Festspiele "strategy get arts" Filmdemonstrationen
Seminar iiber die Problematik des "Unabhangigen Films"
Freie Mitarbeit beim Fernsehen
1971 "Disseldorf - Stadt der Kiinstler"
Offentliche Auseinandersetzung iiber den Verwertungszusammenhang von Kunst und
Kommerz mit Besuchern der Ausstellung
Organisation einer Filmschau in der Kunsthalle Diisseldorf
Mitbegriinder des Filmforderungsvereins NW
1972 Museum of Modern Art, New York, anldRlich der Prdsentation von Filmen aus
ger Bundesrepublik Deutschland
Szene Rhein-Ruhr" Mitorganisation und Teilnahme
Neue Galerie Aachen
1973 Filmforum Diisseldorf: sozialpsychologische Studien, die die Anstrengung
des Individuums spiegeln, sich mitzuteilen
Kunsthalle Diisseldorf "Die StraBe"
i/i‘StUndiger Fernsehfilm "Portrait Lutz Mommartz"
.S.W

Zusammengestellt von Lutz Mommartz




