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SOLARIUMAGELANI: SUMMER SOLSTICE (1974) von H o l l i s Frampton, 32 M i n u t e n 
RUDE AWAKENING (1973-76) von Warren S o n b e r t , 36 M i n u t e n 
CASSIS (1966) von Jonas Mekas, 5 M i n u t e n 
HARMONICA (1971) von L a r r y G o t t h e i m , l o M i n u t e n 
77 (1977) von R o b e r t B r e e r , l o M i n u t e n 

SOLARIUMAGELANI: SUMMER SOLSTICE (1974) 

... H o l l i s Frampton gehört zu j e n e n Filmemachern - wie M i c h a e l Snow, E r n i e Gehr, 
P a u l S h a r i t s , George Landow, um nur e i n i g e z u nennen - d e r e n A r b e i t i n den späten 
s e c h z i g e r J a h r e n das I n t e r e s s e d e r Anhänger des A v a n t g a r d e - K i n o s und d e r Gegen­
w a r t s k u n s t v/eckten. Der " m i n i m a l " und " p r o c e s s " - K u n s t verwandt, machten d i e s e 
F i l m e S t r u k t u r und I n h a l t i d e n t i s c h , vermieden k o n v e n t i o n e l l e S c h n i t t - M e t h o d e n , 
b e n u t z t e n häufig l a n g e , s t a t i s c h e E i n s t e l l u n g e n , l e n k t e n d i e Au f m e r k s a m k e i t auf 
M a t e r i a l und Methoden des F i l m s , und waren manchmal nach einem v o r d e t e r m i n i e r t e n 
System s t r u k t u r i e r t . (...) 
SUMMER SOLSTICE i s t d i e Veränderung e i n e s e i n z i g e n v i s u e l l e n F e l d e s ( e i n e R i n d e r ­
weide) d u r c h S c h n i t t e , Schwenks, Nahaufnahmen, T o t a l e n , Rotfärbungen, Wieder­
holungen und andere M i t t e l . . . 
(Whitney Museum, I n f o r m a t i o n s b l a t t Nr. 14) 

RÜDE AWAKENING (1973-76) 
Es fällt m i r l e i c h t zu v e r s t e h e n , daß Warren S o n b e r t s RÜDE AWAKENING - e i n F i l m , 
den i c h s e h r l i e b e - manchem Zuschauer a l s A r b e i t von S o n b e r t fremd vorkommen mag 
und nach e i n m a l i g e m Ansehen a l s e i n e R e i h e zwar i n t e r e s s a n t e r , aber zusammenhang­
l o s e r B i l d e r e r s c h e i n e n mag. D i e kürzliche A t t a c k e von Andrew S a r r i s gegen d i e 
n i c h t - n a r r a t i v e n F i l m e h a t mich d a r a n e r i n n e r t , daß es k e i n e Möglichkeit g i b t , 
n a c h z u w e i s e n , daß e i n e A r b e i t o r g a n i s i e r t o d e r e r f o l g r e i c h i s t : man kann nur über 
das s c h r e i b e n , was man s i e h t . Für mich i s t RÜDE AWAKENING e i n F i l m , d e r v o l l e r 
Möglichkeiten s t e c k t und o f f e n i s t , ohne c h a o t i s c h z u s e i n . 
D a s Thema d e r B i l d e r f o l g t e i n e r g e w i s s e n L o g i k . S o n b e r t s t e l l t z wei A r t e n Mate­
r i a l n e b e n e i n a n d e r : L a n d s c h a f t s b i l d e r und B i l d e r v e r s c h i e d e n e r L e u t e , d i e s i c h 
m i t u n t e r s c h i e d l i c h e n Formen von A r b e i t o d e r S p i e l beschäftigen. E i n E r g e b n i s 
der s c h e i n b a r l o c k e r e n Form des F i l m s i s t , daß e r weder s i c h noch s e i n Thema 
oder i r g e n d e i n e o f f e n s i c h t l i c h e Aussage d u r c h z u s e t z e n v e r s u c h t . Und dennoch: 
denkt man über i h n nach, wenn e r zuende i s t , o f f e n b a r e n s i c h a uf b r e i t e s t e r Ebene 
d i e v i e l e n Aktivitäten, d i e e r enthält - e r i s t i n d e r T a t e i n e A r t C h r o n i k d e r 
Möglichkeiten m e n s c h l i c h e n S t r e b e n s . . . 
(Aus e i n e r K r i t i k von F r e d Camper i n THE SOHO WEEKLY NEWS, 27. Mai 1976) 



CASSIS (1966) 

Jonas Mekas bedient s i c h der Hexerei, um auf Film den Eindruck vom Hafen von Cas-
s i s so suggestiv darzustellen wie die p o i n t i l i s t i s c h e n B i l d e r von Seurat, der 
den Hafen gemalt hat... 
Ein Drehtag mit einer E i n s t e l l u n g , von kurz vor Sonnenaufgang b i s kurz nach Son­
nenuntergang . 

(Whitney Museum, Informationsblatt Nr. 32) 

HARMONICA (1971) 
Mit H i l f e einer durchgehenden Ei n s t e l l u n g , die aus einem schnellfahrenden Auto 
aufgenommen wird, s c h a f f t der Filmemacher einen verwobenen Strom von parallelem 
Ton und B i l d : "A time box, space box, music box." 
(Whitney Museum) 

... i n HARMONICA hört ein Musiker i n einem dahinrasenden Auto auf, Blues zu 
spielen,und wendet s i c h stattdessen ein paar erfindungsreichen Experimenten über 
die Wirkung des Windes auf seiner Harmonika zu. 
(Aus einer K r i t i k von A.H. Weiler i n THE NEW YORK TIMES, 7. November 1974) 

77 (1977) 
Robert Breer, der 1952 begann, Filme zu machen und auch als Maler und Bildhauer 
gut bekannt i s t , nutzt eine V i e l f a l t von Animationstechniken. Ein großer T e i l 
seiner Arbeit setzt s i c h aus dem Aneinanderreihen von gr a f i s c h unterschiedlichem 
Material zusammen - scharf konturierte abstrakte Formen, gegenständliche Zeich­
nungen, Schnappschüsse usw. - die o f t mit großer Geschwindigkeit, manchmal mit 
vierundzwanzig verschiedenen Bildern pro Sekunde ablaufen. 
"Meine Annäherung an den Film i s t die eines Malers," sagt Breer. "Ich versuche, 
sofort ein totales B i l d zu l i e f e r n , und die B i l d e r , die folgen, sind einfach nur 
andere Aspekte oder ein Äquivalent des ersten und let z t e n Bildes. Damit i s t die 
gesamte Arbeit von Anfang bis Ende ununterbrochen präsent; obwohl ständig ver­
ändert, i s t sie doch zu jeder Z e i t e i n Ganzes i h r e r s e l b s t . " 

(Whitney Museum Informationsblatt Nr. 26) 

Breer kam durch die Malerei zum Filmemachen und engagierte sich für grafisches 
Kino, weil es ihm die Möglichkeit bot, jedes Feld wie ein i n d i v i d u e l l e s Gemälde 
zu behandeln. A l l e seine Filme konzentrieren s i c h um das Hauptparadoxon von Film 
s e l b s t : Daß die I l l u s i o n der Bewegung durch die rasche Folge von einzelnen F e l ­
dern erzeugt wird. Die Eleganz, Präzision und V i e l f a l t , mit denen Breer die Be­
ziehung zwischen den i n d i v i d u e l l entworfenen Feldern untersucht, also die Art, 
durch die die I l l u s i o n der Bewegung erzeugt wird und durch die Z e i t eine Funk­
ti o n für Raum und Form wird, i s t e i n z i g a r t i g für das Kino von heute..." 
(Aus einer K r i t i k von Amy Taubin i n THE SOHO WEEKLY NEWS, 14. A p r i l 1977) 
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