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Filmprogramm VII 
FAMILY PORTRAIT SITTINGS (1975) von A l f r e d G u z z e t t i , lo4 Minuten 
YOYO TRICKS (1976) von P. White, 8 Minuten 

FAMILY PORTRAIT SITTINGS (1975) 
Der i n v i e l e r H i n s i c h t hervorragende F i l m von A l f r e d G u z z e t t i (...) i s t e i n Por­
trät mehrerer Generationen der i t a l i e n i s c h - a m e r i k a n i s c h e n F a m i l i e des Filme­
machers, wie s i e von den F a m i l i e n m i t g l i e d e r n s e l b s t erzählt wird. Die Vergangen­
h e i t wird mehr a l s eine Ansammlung verwischter Erinnerungen gesehen, denn a l s 
Serie k l a r i d e n t i f i z i e r b a r e r k a t h a r s i s c h e r Augenblicke. Gemessen an dem Niveau 
der meisten amerikanischen Dokumentarfilme (...) e r s c h e i n t FAMILY PORTRAIT SIT­
TINGS a l s e i n e r f r i s c h e n d a u f r i c h t i g e s und mutiges Stück A r b e i t . 
(Frank Rieh, Focusing on the Past, i n NEW YORK POST, 16. Oktober 1975) 

FAMILY PORTRAIT SITTINGS i s t e i n F i l m über d i e Erinnerung meiner F a m i l i e an i h r e 
Vergangenheit, eine Chronik von Durchschnittsleben, Hochzeiten, Geburten, Todes­
fällen. Es i s t eine Geschichte ohne große E r e i g n i s s e , ohne Spannung und Lösung, 
ohne h i s t o r i s c h e Größe. Was bedeutet so eine Geschichte? 
Wie kann s i e verständlich erzählt werden? 
Die Notwendigkeit, s i c h mit solchen Fragen auseinanderzusetzen,traf mich ganz 
unerwartet. Eines Abends, nach einem Familienessen vor rund fünf Jahren, f i n g 
mein Großonkel (Bruder meines Großvaters mütterlicherseits, e i n Junggeselle, der 
im Haus meines Großvaters l e b t e und d i e R o l l e des Familienoberhauptes übernahm, 
a l s mein Großvater starb) über den K r i e g i n Vietnam zu erzählen an, suchte stück­
weise Gründe und Verbindungen, b i s er e i n l o g i s c h e s , begründetes B i l d darüber 
zusammengestellt h a t t e , wie und warum Dinge auf der Welt so geschehen, über d i e 
V e r t e i l u n g der Macht, d ie H i e r a r c h i e der s o z i a l e n Klassen. Ich war n i c h t nur über 
seine Idee überrascht, sondern auch über d i e Entdeckung, daß i c h keine Ahnung 
hatte, was für Kräfte i n seinem Leben s i e entstehen ließ. Konnten diese Kräfte 
i n den fünf Jahren S c h u l u n t e r r i c h t geprägt s e i n , den er vor sechzig Jahren i n 
einer k l e i n e n Stadt i n den Abruzzen hatte? Aus Zeitungen oder vom Fernsehen? 
Durch d ie fünfzig Jahre A r b e i t a l s Schneider? Aus den Einkaufsläden? A l s i c h mir 
diese Frage s t e l l t e , f i n g i c h an, i h n und d i e anderen F a m i l i e n m i t g l i e d e r i n einem 
neuen L i c h t zu sehen, n i c h t nur a l s v e r t r a u t e Gesichter meiner K i n d h e i t , sondern 
a l s Lebewesen e i n e r Geschichte, mit ei n e r h i s t o r i s c h e n E x i s t e n z , über die i c h 
nachdenken, d ie i c h verstehen mußte. 
Wie s o l l man diese Dinge i n einem F i l m d a r s t e l l e n ? Die Vergangenheit i s t zum 
Abfilmen n i c h t mehr vorhanden. Stattdessen hatte i c h nur lebende Zeugen, a l t e 
F o t o g r a f i e n , e i n paar "home movies", d i e mein Vater gedreht h a t t e , wunderschöne 
B i l d e r von Geburtstagen, Feie r t a g e n , F e r i e n , d i e d i e ganze Generation von der 
Z e i t vor sei n e r Hochzeit b i s zu meiner Schulentlassung umfaßten. Aber d ie Zeugen 
erinnerten s i c h an d i e Dinge, wie s i e wünschten, daß s i e gewesen wären, auf unter­
s c h i e d l i c h e , n i c h t übereinstimmende A r t , und d i e B i l d e r formten e i n Chronik-
Puzzle, das f a s t n i c h t s über den K r i e g , über Jobs, Todesfälle und Sorgen aus­
sagte, aber v i e l mehr, a l s i c h gebrauchen konnte, über S t i l e von Kleidung, Mö­
beln, Gesichtern und J a h r e s z e i t e n . A l l diesem k o n f r o n t i e r t , b e g r i f f i c h , daß 



d e r F i l m s o v i e l über d i e A b g e s c h l o s s e n h e i t d e r V e r g a n g e n h e i t s p r e c h e n mußte, wie 
über d i e V e r g a n g e n h e i t s e l b s t , und s o v i e l über den V e r s u c h und A n s a t z , s i c h zu 
e r i n n e r n , wie über das, was e r i n n e r t wurde. 
Wie konnte i c h e i n e n S t i l e n t w i c k e l n , d e r d i e s e Überlegungen i n s e i n e n M i t t e l ­
p u n k t s t e l l t ? I c h b e n u t z t e d i e B i l d e r a l s e i n e A r t Verkörperung des Rückblicks, 
überlegt und langsam, ohne e i n e G l e i c h w e r t i g k e i t zu u n t e r s t e l l e n - wie es i n 
Dok u m e n t a r f i l m e n o f t g e s c h i e h t - z w i s c h e n dem Aufdecken von Wa h r h e i t und dem F e s t ­
h a l t e n von Nebensächlichem. (...) 
I c h s o l l t e noch hinzufügen, daß d i e U n t e r h a l t u n g e n im F i l m über P o l i t i k v o r den 
Wahlen 1972 aufgenommen wurden. 

A l f r e d G u z z e t t i 

YOYO TRICKS (1976) 
I n P. Whites F i l m w i r d e i n e S e r i e von 33 YOYO-TRICKS, d i e a l l e b e t i t e l t s i n d , 
i n n e r h a l b e i n e r Sequenz k o m p o s i t o r i s c h e r S t r u k t u r e n vorgeführt. 
D i e S t i l i s i e r u n g d e r 33 YOYO-TRICKS u n t e r s t r e i c h t d i e Hauptaufgabe d e r Kamera 
a l s e i n Aufnahmewerkzeug - und d i e Präsenz des A k t s der D a r b i e t u n g , indem s i e 
d i e Gegenwart d e r Kamera i n n e r h a l b d e r A r b e i t zu erkennen g i b t . D i e D a r b i e t u n g 
w i r d v o r d e r Kamera i n einem n e u t r a l e n Raum g e s p i e l t , wobei d e r B l i c k a uf d i e 
D a r s t e l l u n g s e l b s t k o n z e n t r i e r t w i r d . D i e Tonspur l i e f e r t e i n e n e u t r a l e Geräusch­
k u l i s s e und l e n k t d i e Aufm e r k s a m k e i t zusätzlich auf d i e E n t f a l t u n g e i n e r s e r i ­
e l l e n Sequenz s i c h bewegender B i l d e r i n d e r Z e i t . 
(Whitney Museum, Dezember 1977) 

D i e s e r F i l m i s t genau, was s e i n T i t e l v e r s p r i c h t : E i n Yoyo-Künstler d e m o n s t r i e r t 
s e i n e Fähigkeit beim " S p a z i e r g a n g m i t dem Hund", " Z e r s p a l t e n e i n e s Atoms", und 
s c h l e u d e r t s e i n Yoyo i n e i n e r R e i h e u n v o r s t e l l b a r e r W i n k e l i n d i e Gegend. Das 
a l l e s w i r d n i c h t nur e i n f a c h a b g e f i l m t : White verwendet b i s w e i l e n Nahaufnahmen 
und verändert s e i n e K a m e r a p o s i t i o n , um dem Zuschauer d i e Wahrnehmung zu e r l e i c h ­
t e r n . S e i n e I n s z e n i e r u n g i s t s a n f t i r o n i s c h , wenn e r s e i n e n Yoyo-Champion auf 
e i n e n o r i e n t a l i s c h e n T e p p i c h s e t z t und den F i l m m i t einem üppigen, s y n t h e t i s c h e n 
S c h l a g e r u n t e r m a l t . . . 

J . Hoberman, VILLAGE VOICE,19.12.1977 
(Auszug) 
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