
28. internationale filmfestspiele berlin 

8. INTERNATIONALES FORUM DES JUNGEN FILMS 

New American Filmmakers 
Eine Serie von Filmen und Videobändern, 
zusammengestellt vom Whitney Museum of American Art, New York 

Videoprogramm II 
DIALECTICAL FACTS (1977) von Ronald D. Clark, 38 Minuten 
s/w und Farbe; mit Alison Hartman, Nancy Kastin, Richard Tobias; 
Produzent: F i f i Corday Productions 
ABOUT MEDIA (1977), Anthony Ramos, 28 Minuten 
Kamera: Michael Frenchman; Schnitt: Anthony Ramos und John Trayna 
SUITE 212: THE SELLING OF NEW YORK (1972), Nam June Paik, 8 Minuten 
MEDIA BURN (1975), Ant Farm, 25 Minuten 
TELEVISION DELIVERS PEOPLE (1973), Richard Serra, 6 Minuten 

DIALECTICAL FACTS (1977) 
Dieses Band in t e n d i e r t eine Betrachtung d i a l e k t i s c h e r Ereignisse, wie sie sich 

i n einem kinematografischen Zusammenhang manifestieren. Dabei wird von der Vor­
stellung ausgegangen, daß Montage grundsätzlich d i a l e k t i s c h i s t . Das Verhältnis 
zwischen Form und Thema i s t gegensätzlich und g l e i c h z e i t i g komplementär: s i e i n ­
formieren und stützen sich gegenseitig. Das Thema des Bandes i s t die P o l i t i k : 
p o l i t i s c h e Gedanken und p o l i t i s c h e Fakten. Zwei Hauptthemen werden a r t i k u l i e r t : 
die Komplexität ideologischer Argumentation und die Dynamik einer Beziehung 
zwischen d r e i Leuten. Das Band macht geltend, daß l e t z t e n d l i c h a l l e s p o l i t i s c h 
i s t . 

Ronald D. Clark 

ABOUT MEDIA (1977) 
ABOUT MEDIA i s t Tony Ramos' Antwort und Untersuchung einer Fernsehsendung, deren 
Gegenstand er war. Gabe Pressman und sein Team betreten die Wohnung von Ramos, 
um ihn zu interviewen; Ramos r i c h t e t seine Kamera auf den Reporter und sein Team. 
Er zeigt, wie ein Fernsehteam an eine Geschichte herangeht, s i e recherchiert und 
schließlich, beim Schnitt, formt, und wie das Objekt dieser Geschichte i n den ver 
schiedenen Stadien r e a g i e r t . 

"Vieles meiner Arbeit beschäftigt s i c h mit dem Ausdruck persönlicher Erfahrungen 
in symbolischer Form. 
Als unsere Kultur immer reicher wurde, war sie auch fähig, neue und hochentwik-
kelte Geräte zu erfinden, mit denen der Künstler Beg r i f f e der Wahrnehmung ver­
binden konnte. Vi e l e von uns, die e i n s t Feder, Pinsel oder Meißel benutzten, 
gehen j e t z t zu Fernsehen oder Film über, um s i c h auszudrücken. 
Dieses Band behandelt die Manipulation von Image und Erfahrung von zwei unter­
schiedlichen Warten aus: der des "professionellen" Fernsehteams und der des "pro­
f e s s i o n e l l e n " Künstlers. Es geht um das Verhältnis Form-Inhalt, um verwirrende 
Töne, verzerrte B i l d e r und um Methoden, Realität zu verzerren und zu manipulieren 
Das Kriterium für Form und Inhalt i n diesem Augenblick i s t das erste Fernsehbild 
Vom Mond, ein verschwommenes B i l d , aber ein packendes Thema." 

Anthony Ramos 



SUITE 212: THE SELLING OF NEW YORK (1972) 

Nam June P a i k , 1932 i n Korea g eboren, s t u d i e r t e M u s i k , K u n s t , G e s c h i c h t e und 
P h i l o s o p i e an der Universität München, dem K o n s e r v a t o r i u m F r e i b u r g und d e r U n i ­
versität Köln. E x p e r i m e n t e l l e A r b e i t im S t u d i o für E l e k t r o n i s c h e Musik am Rund­
funk i n Köln. P a i k i s t e i n e r d e r E n g a g i e r t e s t e n i n d e r E n t w i c k l u n g d e r V i d e o -
Kunst. S e i n e e r s t e A u s s t e l l u n g von " E l e k t r o n i s c h e m TV" f a n d 1963 i n d e r P a r n a s s 
G a l e r i e i n Wu p p e r t a l s t a t t . . . 1968 e n t w i c k e l t e e r m i t Unterstützung des I n g e n i e u r s 
Shuya Abe den Pa i k / A b e V i d e o S y n t h e s i z e r . Zusätzlich zu s e i n e r V i d e o - A r b e i t kom­
p o n i e r t e r auch A v a n t g a r d e - M u s i k . 

MEDIA BURN (1975) 
Amerikaner s i n d fernsehsüchtig. F e r n s e h s u c h t h a t s i c h i n Amerika s c h n e l l e r v e r ­

b r e i t e t a l s H e r o i n s u c h t . Natürlich g i b t es e i n e n V o r t e i l : s i e i s t l e g a l . F e r n ­
s e h s u c h t i s t e i n e p s y c h i s c h e K r a n k h e i t , k e i n e p h y s i s c h e wie Drog e n s u c h t , aber 
s i e p r o d u z i e r t ebenso e i n e eingeschränkte S i c h t d er Realität und künstliche Be­
dürfnisse. D i e Bewußtseinspolizei von 1984. 
F e r n s e h n a c h r i c h t e n präsentieren a l l e I n f o r m a t i o n e n über d i e W e l t , d i e man kennen 
muß, i n einem sauberen 3o-Minuten-Paket. A c h t d i e s e r dreißig M i n u t e n gehören d e r 
Werbung..., w e i l das Fer n s e h e n d u r c h den V e r k a u f von W e r b e z e i t e x i s t i e r t . . . 
Haben S i e s i c h n i c h t w e n i g s t e n s e i n m a l im Leben gewünscht, r i c h t i g i n den F e r n ­
seher h i n e i n z u t r e t e n ? 
Im Z w e i t e n W e l t k r i e g wurde i n A m e r i k a e i n e G e n e r a t i o n von K i n d e r n geboren, d e r 
d i e neue E r f i n d u n g - das F e r n s e h e n - i n den E n t w i c k l u n g s j a h r e n v o r g e s t e l l t wurde. 
D i e s e G e n e r a t i o n - and e r s a l s d i e Älteren, d e r e n Realitätsbewußtsein s i c h v o r 
dem F e r n s e h e n e n t w i c k e l t h a t t e , und anders a l s d i e Jüngeren, d i e d i e Realität 
n i e m a l s ohne den " K a s t e n " k e n n e n g e l e r n t haben - i s t d i e " F e r n s e h g e n e r a t i o n " . 
S i e wuchsen h e r a n , a l s das Medium s e l b s t heranwuchs. MEDIA BURN i s t e i n S t a t e ­
ment von V e r t r e t e r n d e r " F e r n s e h g e n e r a t i o n " . . . 
(Aus dem Programm für MEDIA BURN, Cow P a l a c e , San F r a n c i s c o , 4. J u n i 1975) 

TELEVISION DELIVERS PEOPLE (1973) 
Um e i n e p o l i t i s c h e Aussage über d i e B e z i e h u n g z w i s c h e n Zuschauer und Fernsehen 
zu machen, b e n u t z t R i c h a r d S e r r a i n TELEVISION DELIVERS PEOPLE nur e i n e n b l a u e n 
H i n t e r g r u n d , e i n e Geräuschkulisse von 'Muzak' und e i n e n ' C h a r a c t e r G e n e r a t o r ' -
d i e s e M a s c h i n e , d i e manchmal k l e i n e , glühende Buchstaben über den S c h i r m s c h i c k t . 
Während d i e " F a h r s t u h l m u s i k " h a r m l o s s p i e l t , s e n det d e r ' C h a r a c t e r G e n e r a t o r ' 
g e d r u c k t e N a c h r i c h t e n a us, d i e auf A r t i k e l n von akademischen M e d i a - K r i t i k e r n 
b a s i e r e n : " S i e s e l b s t s i n d e i n P r o d u k t des F e r n s e h e n s . . . I n k o m m e r z i e l l e n Sen­
dungen z a h l t d e r Zuschauer für das P r i v i l e g , s i c h s e l b s t v e r k a u f t zu haben..." 
Was das Bewußtsein des Zusc h a u e r s weckt, s i n d n i c h t nur d i e p r o v o k a t i v e n T e x t e , 
d i e e r g e l e s e n h a t , sondern d i e E r k e n n t n i s , daß e r tatsächlich i n n e r l i c h e r r e g t 
und wütend i s t , und daß e r s i c h b e d r o h t fühlt a l s R e a k t i o n auf e i n p a a r Worte, 
d i e e l e k t r o n i s c h r e p r o d u z i e r t über den S c h i r m b l i t z t e n . 

( C a r o l F. Brown i n VOICE, 21. F e b r u a r 1977) 

Programmauswahl: John G. Hanhardt, Whitney Museum o f American A r t , New York 


