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W i e n . Sei t der W i e n e r P r ä s e n t a t i o n v o n Die Mutter und die Hure 
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U N E S A L E H I S T O I R E ist e i n zwe i t e i l iges Essay ü b e r das V e r ­
h ä l t n i s v o n d o k u m e n t i e r e n d e m u n d i n s z e n i e r t e m F i l m . E u s t a c h e , 
der e r fuhr , d a ß e ine r seiner F r e u n d e — J e a n - N o e l P i c q , der i n den 
l e z t e n b e i d e n S p i e l f i l m e n k le ine re R o l l e n spielte — die G e s c h i c h t e 
e r z ä h l e n w ü r d e , w ie er i n e i n e m Par iser Cafe z u m obsess iven V o y -
eur w i r d , war m i t e i n e m K a m e r a m a n n zur S te l le u n d n a h m die 
E r z ä h l u n g samt d e n R e a k t i o n e n der Z u h ö r e r mi t O r i g i n a l t o n a u f 
e i n e m 1 6 - m m - F a r b f i l m auf . D a n n inszenier te er dense lben T e x t 
m i t S c h a u s p i e l e r n , i n 3 5 m m u n d Fa rbe . D i e b e i d e n V e r s i o n e n 
w e r d e n i n der u m g e k e h r t e n R e i h e n f o l g e gezeigt . In der inszen ie r ­
ten spiel t M i c h a e l L o n s d a l e d e n E r z ä h l e r , der s ch i l de r t , wie er i n 
e inen V o y e u r z i r k e l e i n g e f ü h r t w u r d e , der s ich i n e i n e m n i e d r i g e n 
R a u m u n t e r der F r a u e n t o i l e t t e eines Kaffeehauses traf, u n d w i e 
i h m die d i r ek te B e t r a c h t u n g der w e i b l i c h e n G e s c h l e c h t s t e i l e z u m 
l e b e n s n o t w e n d i g e n E r sa t z des ' d o m e s t i z i e r t e n , h ä u s l i c h e n S e x ' 
w u r d e . 

D a n n folgt die d o k u m e n t a r i s c h e V e r s i o n , u n d da der T e x t v o l l ­
s t ä n d i g i d e n t i s c h ist , b e k o m m t der U n t e r s c h i e d i n K a m e r a e i n s t e l ­
l u n g , S c h n i t t u n d M o n t a g e d e n C h a r a k t e r eines c i n e a s t i s c h e n O f ­
fenbarungse ides . 

D e r b ä r t i g e M i c h a e l L o n s d a l e , m i t se inen k l e i n e n , t i e f l i e g e n d e n 
i n t e l l i g e n t e n A u g e n , a r t i k u l i e r t das B e k e n n t n i s des V o y e u r s z u sei­
ner Pe rve r s ion m i t spa r samer M i m i k , als p o i n t i e r t e E r z ä h l u n g , de­
ren i n t e l l e k t u e l l e V e r a r b e i t u n g s ich i m Gegensa tz z u r T r i v i a l i t ä t 
der e r i eb t en W i r k l i c h k e i t b e f i n d e t . In den R e a k t i o n e n der Z u h ö ­
rer spiegelt s ich A b l e h n u n g , s ch l ech t ve rhoh lene F a s z i n a t i o n , z u ­
le tz t E r r e g u n g . 



In der d o k u m e n t a r i s c h e n V e r s i o n e r z ä h l t J e a n - N o e l P i c q , v o m 
T y p u s her der f r a n z ö s i s c h e In t e l l ek tue l l e par e x c e l l e n c e , m i t 
weit a u s h o l e n d e n G e b ä r d e n , ist v o n se iner S u a d a selbst hinge­
r i ssen , setzt die s o r g f ä l t i g herausgearbei te te R h e t o r i k seiner 
o f f e n s i c h t l i c h z u m hunde r t s t en M a l wiede rgegebenen S A L E 
H I S T O I R E n i c h t für P o i n t i e r u n g e n e i n , s o n d e r n für die Gesamt­
w i r k u n g schonungs lose r S e l b s t o f f e n b a r u n g u n d - rech t fe t igung . 
W e n n die 1 6 - m m - K a m e r a die G e s i c h t e r der Z u h ö r e r e r l a ß t , dann 
e r k e n n t m a n , wie sehr der D o k u m e n t a r f i l m e r selbst V o y e u r ist, 
der s ich keine u n w i l l k ü r l i c h e R e g u n g en tgehen l ä ß t . D e r insze­
n i e r ende Regisseur h ingegen setzt den A u s d r u c k eines G e s i c h t s 
k a l k u l i e r t z u r G l i e d e r u n g u n d S te ige rung seiner S t o r y e i n . 

N a c h Mes petites amoureuses, d e m u n v e r k e n n b a r e n V o r b i l d et­
w a des K o m m e r z f i lms Her mit den kleinen Engländerinnen, wen­
det s ich E u s t a c h e i n U N E S A L E H I S T O I R E t h e m a t i s c h wie­
d e r u m d e m A k t des R e d e n s z u . I m R a h m e n der R e t r o s p e k t i v e 
e r h ä l t d ieser F i l m a u ß e r d e m die F u n k t i o n eines ä s t h e t i s c h e n K a ­
talogs, e i n e r darges te l l t en P o e t i k . E u s t a c h e , der nur m i t O r i g i n a l ­
t on d reh t , au f alle E f f e k t e , a u c h d ie jenigen der M i s c h u n g , ver­
z i c h t e t , v e r w e n d e t die K a m e r a wie e inen P h o t o a p p a r a t z u r F i x i e ­
rung der H a l t u n g u n d des A u s d r u c k s se iner S c h a u s p i e l e r , deren 
z e i t l i c h e F o l g e dann s i n n v e r m i t t e l n d e E r z ä h l u n g w i r d . S o v i e l E i n ­
fachhei t der f i l m i s c h e n M i t t e l k a n n s ich n u r j e m a n d l e i s t en , der 
wie er m i t e i n e m genauen K o m p o s i t i o n s p l a n an die A r b e i t geht. 
Es ist die m a x i m a l e K o n t r o l l e des M a t e r i a l s , die R u h e u n d Gelas­
senheit der M o n t a g e a u c h d a n n , w e n n gestaute E m o t i o n e n aus­
b r e c h e n , was an d i e s e m i n der g e g e n w ä r t i g e n F i l m s z e n e k a u m 
e i n z u o r d n e n d e n F i l m e m a c h e r so b e e i n d r u c k t . 

P a u l K r u n t o r a d . i n : F r a n k f u r t e r R u n d s c h a u , 2 2 . 11 . 1 9 7 7 

Ol iv i er B a r r o t in ' E c r a n ' , S e p t e m b e r 1977: 

U N E S A L E H I S T O I R E l iegt i m G e s a m t w e r k v o n J e a n Eus tache 
m e h r a u f der L i n i e v o n La Rosière de Pessac u n d Le cochon als au f 
der, die d u r c h La maman et la putain u n d Mes petites amoureuses 
i l l u s t r i e r t w i r d . M a n f inde t i n d iesem F i l m m i t se iner u n a u f f ä l l i ­
gen E v i d e n z , der e ine g r o ß e E i n f a c h h e i t der H a n d s c h r i f t en t sp r i ch t , 
den W i l l e n von E u s t a c h e , der R e a l i t ä t d u r c h d e n M o d u s der A u s ­
sage n a c h z u s t e l l e n , sie s t ä r k e r z u m a c h e n als sie ist , — sur rea l . 
W e t t e n w i r , d a ß i n dieser H i n s i c h t e in F i l m wie U N E S A L E 
H I S T O I R E die Sur rea l i s t en bezauber t h ä t t e , z u m B e i s p i e l e inen 
R o b e r t D e s n o s v o n La liberté ou l'amour. 

Diese ' s c h m u t z i g e G e s c h i c h t e ' e r sche in t i m R e s ü m e e als z i e m l i c h 

t r i v i a l w e n n auch u n g e w ö h n l i c h . In den F r a u e n t o i l e t t e n eines Pa­

riser C a f é hat sich e i n V o y e u r i s t e n - Z i r k e l e i nge r i ch t e t . U m z u 

se inem Z i e l der Schau lu s t z u k o m m e n m u ß der ' L i e b h a b e r ' eine 

k r i e c h e n d e S t e l l u n g e i n n e h m e n , s ich k l e i n m a c h e n i n j e d e m S i n n 

des W o r t e s . Diese Suche n a c h der O b s z ö n i t ä t ist e r s c h ö p f e n d , 

w i r d obsess ione l l u n d mach t den , der sie l eb t , w i r k l i c h v e r r ü c k t . 

J e a n E u s t a c h e hat eines Tages beinahe u n b e m e r k t eine G r u p p e 
v o n F r e u n d e n ge f i lm t , die d e m H e l d e n de r G e s c h i c h t e z u h ö r e n , 
wie er diese m i t e ine r u n g l a u b l i c h e n , s c h o n b e u n r u h i g e n d e n Prä­
z i s i o n e r z ä h l t . S p ä t e r hat Eus t ache den e x a k t e n T e x t dieser E r ­
z ä h l u n g wie auch die bei den Z u h ö r e r n a u s g e l ö s t e n R e a k t i o n e n 
i n R o l l e n ve r t e i l t : M i c h e l L o n s d a l e spie l t , u m g e b e n v o n anderen 
S c h a u s p i e l e r n , den E r z ä h l e r . Eus tache setzt die R e a l i t ä t i n Szene . 
D e r F i l m en t s teh t aus der A n e i n a n d e r r e i h u n g der be iden D o k u ­
men te . D e n n o c h ' s i eh t ' m a n n ich t s i n d i e sem A b r i ß des V o y e u r i s -
mus , m a n lauscht au f die Sprache v o n j e m a n d : i n La Rosière u n d 
auch i n Le cochon en t s t and das U n g e w ö h n l i c h e aus der ü b e r w ä l ­
tigenden E i n f a c h h e i t dessen, was gezeigt w u r d e , aus d iesem Ü b e r ­
m a ß der G l e i c h f ö r m i g k e i t . So wie e in W o r t , das m a n d u t z e n d e 
M a l e au s sp r i ch t , s c h l i e ß l i c h seinen S i n n ve r l i e r t . 

Die B r u t a l i t ä t der Aussage t r ä g t s chon den B l i c k p u n k t den die E r ­
z ä h l u n g dieses A b e n t e u e r s v o n v o r n h e r e i n a n n i m m t , i n s i c h , e inen 
b e i ß e n d e n , d u r c h d r i n g e n d e n , t rag i schen B l i c k p u n k t . D i e Inspi ra­
t i o n v o n E u s t a c h e ist v o n der g le ichen A r t wie d ie v o n G e o r g e s 
Ba ta i l l e i n dessen u n e r m ü d l i c h e r , s t e rb l i che r V e r f o l g u n g der E x i ­
s tenz . D i e ers ten Z e i l e n v o n ' B l e u d u C i e l ' : , J e d e r M e n s c h ist 

m e h r ode r wen ige r den E r z ä h l u n g e n , den R o m a n e n , die i h m die 
ve r sch iedenar t igen W a h r h e i t e n des L e b e n s e n t h ü l l e n , ausgesetzt . 
E i n z i g u n d a l l e i n diese z u w e i l e n i m Z u s t a n d der T r a n c e gelesenen 
E r z ä h l u n g e n , geben i h m seinen O r t v o r d e m S c h i c k s a l . " E i n w e n i g 
we i t e r das b e r ü h m t e : „ I c h habe m i c h s c h w e r g e w i c h t i g a u s d r ü c k e n 
w o l l e n . " U N E S A L E H I S T O I R E ist so l ch e in ' s c h w e r ' v o n S i n n 
be ladener F i l m . Was gesagt w i r d , ü b e r s c h r e i t e t a u f A n h i e b die M o ­
r a l , was gezeigt w i r d ü b e r s c h r e i t e t a u f A n h i e b die K l a r h e i t e iner auf 
P l a n s e q u e n z e n b e r u h e n d e n H a n d s c h r i i t . D a s B e z e i c h n e t e a u s l ö s c h e n d 
d r ä n g t Eus t ache die T e i l n a h m e a m T r u g b i l d (phan ta sme) auf u n d 
z w i n g t z u r E i n b i l d u n g . In d iesem S i n n ist d ieser F i l m der P r o v o k a ­
t i o n ganz nahe an der ' su r rea l i s t i schen R e v o l u t i o n ' . 

H a r r y T o m i c e k ü b e r U N E S A L E H I S T O I R E : 

D e r V e r s u c h e ines d o p p e l t e n F i l m s : e i n u n d dense lben V o r g a n g z w e i ­
m a l z u f o r m u l i e r e n . Die S A L E H I S T O I R E ist ke ine E r z ä h l u n g , 
v i e l m e h r die he raus fo rde rnde S e l b s t d a r s t e l l u n g u n d R e f l e x i o n eines 
V o y e u r s , die D a r l e g u n g u n d V i v i s e k t i o n e ine r Besessenhei t . Dieses 
s ich ernst n e h m e n d e , k ü h l aussprechende V e r f a l l e n s e i n , das e i n z i g 
i n de r Weise des W o r t s s i ch p re i sg ib t , w i r d v o n der K a m e r a i m V e r ­
fahren des c i n e m a di rec t regis t r ier t . U n m i t t e l b a r k e i t der Ges t en u n d 
des Redef lusses . 

B e i g l e i c h b l e i b e n d e m T e x t — ke ine Z e i l e f inde t s ich v e r ä n d e r t — 
l ä ß t Eus t ache dieses S p r e c h e n u n d die R e a k t i o n e n der Z u h ö r e r , 
ihre I r r i t a t i o n , ihre E i n w ä n d e u n d Z u s t i m m u n g e n , v o n Schausp ie ­
lern n o c h m a l s dars te l len . M i c h e l L o n s d a l e s p r i c h t , w i e d e r h o l t die 
Wor te v o n J e a n - N o e l P i c q , — aber der l ebha f t e , s t ockende , dann 
k a t e r a k t a r t i g s i ch ve r schne l l ende S p r e c h v o r g a n g des ' L a i e n ' ver­
wande l t s i ch i m M u n d des Schausp ie l e r s z u e i n e m le idenschaf t s los 
p r ä z i s e n u n d m i t k ü h l e r D i s t a n z ge sp rochenen T e x t : die sexuel le 
Pe rve r s ion n i m m t ref lexive Züge an u n d ä u ß e r t s ich wie der i m bei­
l ä u f i g e n P l a u d e r t o n vorgebrach te B e r i c h t e ines Insek tenfo r sche r s . 
Diese K ä l t e u n d M e c h a n i k der S p r a c h e v e r d i c h t e t die P r o v o k a t i o n 
des E r z ä h l t e n . D i e S t i l i s i e r u n g v e r s a m m e l t e in M o m e n t der A u s l e ­
gung, die n i c h t s anderes ist als e in H e r v o r k e h r e n , V e r d e u t l i c h e n 
jener A b g r ü n d i g k e i t , die i n der V e r s i o n i m S t i l des c i n e m a di rec t 
von der L e b e n d i g k e i t u n d A l l t ä g l i c h k e i t des S c h i l d e r n s wie aufge­
h o b e n sch ien . 

D o k u m e n t u n d ' F i k t i o n ' , w e l c h e l e t z t e re i n n i c h t s w e i t e r besteht 
als d a r i n , den V o l l z u g der U n m i t t e l b a r k e i t z u w i e d e r h o l e n , 
k ü n s t l i c h z u r e k o n s t r u i e r e n . D o k u m e n t u n d F i k t i o n : die b e i d e n 
S p a n n u n g s p o l e v o n Eus t aches F i l m w e r k v e r s a m m e l n s ich z u r d i rek­
ten K o n f r o n t a t i o n . D e r R e i z dieser d i f f e r e n t e n D o p p e l u n g f indet 
sich n u r e r h ö h t i m v ö l l i g e n G l e i c h l a u t des t e x t l i c h e n V o r w u r f s . 
S o ist U N E S A L E H I S T O I R E e i n F i l m ü b e r das S p r e c h e n u n d 
eine R e f l e x i o n ü b e r den Z u s a m m e n h a n g u n d U n t e r s c h i e d v o n 
' D o k u m e n t ä r ' - u n d ' S p i e l f i l m ' , die je i n i h r e r A r t die D inge der Rea­
l i t ä t w i d e r z u s p i e g e l n suchen . 

Be ide T e x t e z i t i e r t nach : J e a n E u s t a c h e , Ö s t e r r e i c h i s c h e s F i l m ­

m u s e u m , W i e n 1 9 7 7 , S. 58 ff. 

Was f ü r e ine G e s c h i c h t e für e in W e e k - e n d 

V o n C i a i r e D e v a r r i e u x 

U n t e r den h ü b s c h e n G e s c h i c h t e n des P r o g r a m m s für dies e inmal ige 
w e e k - e n d des Pariser Fes t iva l gab es E I N E S C H M U T Z I G E G E ­
S C H I C H T E , sehr k u r z , geze ichne t v o n J e a n E u s t a c h e . A l l e s hat 
sich da rauf g e s t ü r z t , u n d so m a n c h e h a b e n w e g e n des g r o ß e n A n ­
drangs mehre re V o r f ü h r u n g e n n a c h e i n a n d e r v e r p a ß t . W a r es Z u ­
fal l — u n d i n d e m F a l l der ob j ek t i ve Z u f a l l —, w a r es das Werk ei­
nes H u m o r i s t e n ode r eines p l a t t l i n e a r e n Ge i s t e s? In d e m k l e i n e n 
V o r r a u m , w o die L e u t e ans tanden , w a r der A n s c h l a g z e t t e l an die 
T o i l e t t e n t ü r g e k l e b t . 

Diese ' s c h m u t z i g e ' G e s c h i c h t e ist n i c h t e r z ä h l b a r . Es ist die sonder­
bare E r f a h r u n g eines j ü n g e r e n M a n n e s , der s ich eine Z e i t l a n g t ä g l i c h 
i m S o u t e r r a i n e ines Cafes aufgeha l ten ha t . E r b e o b a c h t e t e , Wange 
a m B o d e n , vor der T ü r der D a m e n t o i l e t t e k n i e e n d , das G e s c h l e c h t 



der F r a u e n . S o ha t er eine neue ' H i e r a r c h i e des K ö r p e r s ' e n t d e c k t 
u n d die K r i t e r i e n für die S c h ö n h e i t des G e s c h l e c h t s e r l e rn t . Es 
war R a u b , aber ke ine V e r g e w a l t i g u n g . „ I c h w o l l t e sie sehen , d .h . 
sie b e t r a c h t e n " , sagt er v o n e iner F r a u , die en tse tz t ge f lohen war , 
als sie begr i f f , was er getan ha t te . 

D e r erste T e i l des F i l m s w i r d v o n M i c h e l L o n s d a l e i n t e r p r e t i e r t . 
J e a n D o u c h e t sp ie l t e inen Regisseur , der diesen B e r i c h t n i c h t i n 
B i l d e r u m s e t z e n k o n n t e u n d desha lb e i n f a c h e r z ä h l e n l ä ß t . D iese r 
F i k t i o n folgt das O r i g i n a l , das V o r b i l d : der F r e u n d (der die G e ­
sch ich te e r leb t ode r e r f u n d e n hat, g le ichvie l ) e r z ä h l t seinersei ts 
m i t dense lben W o r t e n . A b e r was m a n le ich t für die u n g e s c h i c k t e 
K o p i e M i c h e l L o n s d a l e s ha l t en k ö n n t e , ist t a t s ä c h l i c h die wahre 
( ^ s c h i c h t e , die v o r h e r gewesene R e a l i t ä t . M i t J e a n D o u c h e t recht­
fertigt J e a n E u s t a c h e die U n m ö g l i c h k e i t , e in so lches E r l e b n i s i n 
B i l d e r z u ü b e r s e t z e n . E b e n s o br ing t er i n se inem F i l m d ie Deba t ­
te, die i m K i n o s a a l nach der V o r f ü h r u n g s t a t tge funden h a b e n 
so l l (die D e b a t t e i m S t i l des C i n e m a d i rec t ge f i lm t , d a n n r e k o n ­
s t ru ier t u n d nachgesp ie l t ) . D e r E r z ä h l e r der G e s c h i c h t e e r k l ä r t , 
e r habe sie F r a u e n n ie ganz e r z ä h l e n k ö n n e n . Das P u b l i k u m ist 
w e i b l i c h — h ie r ha t die K a m e r a es m i t dem D r e h e n gefangenge­
setz t , genauso wie J e a n Eus tache den Z u s c h a u e m u n d Z u s c h a u ­
e r i n n e n z w e i m a l dieselbe E r z ä h l u n g a u f z w i n g t . I n d e m er die L e u ­
te h i n d e r t , den K o p f a b z u w e n d e n (der F i l m ist fesse lnd) , s tel l t 
er die L e u t e de r E r z ä h l u n g v o n der Begierde des M a n n e s gegen­
ü b e r . U n d d a v o n z u sp rechen , was m a n n ie ze ig t , ist s c h o n be­
f r e i e n d . 

J e a n Eus t ache k o n n t e n i c h t ze igen , w o v o n die R e d e ist , die ent­
h ü l l t e W a h r h e i t , d ie m e h r ode r m i n d e r s c h ö n e n G e s c h l e c h t s t e i l e . 
InLe camion ( D e r L a s t w a g e n ) e r z ä h l t M a r g u e r i t e D u r a s e inen 
e v e n t u e l l e n F i l m . Was J e a n Eus tache v o r s c h l ä g t , hat berei ts statt­
g e f u n d e n . In b e i d e n F ä l l e n sieht m a n a n s c h e i n e n d d ie A b d a n ­
k u n g des F i l m s , da es keine f i lmische E r z ä h l u n g z u geben sche in t . 
I n W a h r h e i t h a n d e l t es s ich beide M a l e u m die G e s c h i c h t e e ine r 
G e s c h i c h t e . M a n e n t d e c k t das A r s e n a l des F i l m s a n d e r s w o als i m 
l i t e r a r i s c h e n I n h a l t . I m F a l l v o n J e a n E u s t a c h e iegt es v i e l l e i c h t 
i n de r M ö g l i c h k e i t , A u f n a h m e für das z u e r w i r k e n , was m a n an 
e i n e m K a f f e e h a u s t i s c h oder an i r g e n d e i n e m a n d e r n b a n a l e n O r t 
a n z u h ö r e n n i c h t bere i t w ä r e . 

E u s t a c h e , der T e x t der W i r k l i c h k e i t 

K l e i n e r F i l m , k l e i n e S ä l e , k l e ine Pre ise . E I N E S C H M U T Z I G E 
G E S C H I C H T E ist a u f h a n d w e r k l i c h e A r t gedreht w o r d e n . J e a n 
E u s t a c h e (La maman et la putain, Mes petites amoureuses) hat 
i h n selbst p r o d u z i e r t , selbst ve r t r i eben , w e i l m a n i h m ke ine M i t ­
tel gegeben hat , u n t e r n o r m a l e n B e d i n g u n g e n z u a r b e i t e n . „ M a n 
redet i m K i n o se l ten v o m Begeh ren des M a n n e s " , sagt J e a n 
E u s t a c h e . „ I c h ha t te L u s t , diese G e s c h i c h t e z u e r z ä h l e n : i c h neh­
me n i c h t S t e l l u n g , al le Ideen , die sie a u s d r ü c k t , k a n n m a n ver­
t e i d i g e n , i c h w o l l t e e i n f a c h , d a ß sie gesagt w ü r d e n . M a n w i r d n ie 
e r f a h i e n , ob J e a n - N o e l P i c q sie er lebt ha t , w a h r ist n u r , d a ß er 
sie spontan e r z ä h l t . D i e F r a u e n w o l l t e n die G e s c h i c h t e n i c h t ganz 
h ö r e n , u n d desha lb habe i c h den F i l m gemacht , d a m i t die L e u t e 
sie bis z u m E n d e a n h ö r e n , d a n k der Darstellung. Sie g e f i l m t z u 
sehen ist n i c h t das G l e i c h e , m a n hat n i c h t die g le iche B e z i e h u n g 
d a z u . 

E s ist e ine alte Idee v o n m i r . Ich habe i m m e r gedach t , d a ß w e l ­
che S i t u a t i o n , w e l c h e r unbearbe i t e te D i a l o g auch i m m e r , e i n m a l 
a u f g e n o m m e n , z u m M a t e r i a l e iner F i k t i o n w e r d e n k a n n . D e n 
z w e i t e n F i l m habe i c h als ers ten gedreht . N i e m a n d w a r e i n g e w e i h t 
in das, was vo rgehen sol l te . D a n n habe ich das, was gesagt w o r d e n 
war , W o r t für W o r t abgeschr ieben u n d den S c h a u s p i e l e r n z u r In­
t e r p r e t a t i o n vorge leg t . Sie d a c h t e n , das sei e in T e x t , den i c h für 
sie geschr ieben h ä t t e . E b e n das glaubt m a n , w e n n m a n M i c h e l 
L o n s d a l e s ieht . D a d u r c h w o l l t e i ch d e m o n s t r i e r e n , w i e der T e x t 
der W i r k l i c h k e i t , w e n n Schausp i e l e r i h n ü b e r n e h m e n , z u K i n o , 
z u r F i k t i o n w i r d . 

Ich h ä t t e die G e s c h i c h t e i n e inen F i l m u m s e t z e n k ö n n e n , aber 
sie h ä t t e z u v i e l R a u m e i n g e n o m m e n . N a c h u n d n a c h e r s ch i en 
m i r richtiger, sie n i c h t z u i l l u s t r i e r e n . I n j e d e m F a l l , n e h m e n w i r 
an, m a n h ä t t e m i r den S ta tus eines P o r n o - F i l m s z u g e s t a n d e n , 

w ä r e die U m s e t z u n g i n B i l d e r s c h w i e r i g gewesen. F ü r die S c h ö n ­
hei t des K ö r p e r s hat m a n K r i t e r i e n , fürs G e s c h l e c h t s i n d sie z i e m ­
l i c h u n b e s t i m m t . 

Es sch ien m i r in teressant , die Deba t t e i n den B e r i c h t e i n z u b a u e n 
(entgegengesetzt z u d e m , was i n den 'Doss ie r s de l ' é c r a n ' v o r s ich 
geht) . Das gestattet m i r , die Deba t t e z u en t l ee r en , d ie i m P u b l i k u m 
s ta t t f inde t . Es ist e in V e r f a h r e n , die D e b a t t e ebenso z u befragen, 
wie i c h die G e s c h i c h t e befrage. U n d se i tdem s i n d die F ragen , die 
n a c h d e m F i l m gestell t w e r d e n , sehr ä h n l i c h d e n e n , die m a n i n der 
Deba t t e h ö r t . Z u m B e i s p i e l fragt m a n den A u t o r der G e s c h i c h t e : 
„ W a s ha t I h n e n das gebrach t? " " 

In : L e M o n d e , Par is , 10. N o v e m b e r 1977 

G e s p r ä c h m i t J e a n E u s t a c h e 

V o n Serge T o u b i a n a 

( - ) 
Eustache: I c h w i l l m i r ke ine F ragen dieser A r t s t e l l en : Was bedeu­
tet das L o c h ? Was bedeu te t das G e s c h l e c h t ? Es a m ü s i e r t m i c h , 
w e n n i c h d a r ü b e r e twas lese. ' L i b e r a t i o n ' u n d ' L e Q u o t i d i e n de 
Par i s ' h a b e n a u f sehr ernsthafte Weise v o m F i l m gesp rochen ; aber 
abgesehen v o n d iesen K r i t i k e n regiert das T a b u , die V e r w e i g e r u n g . 
I ch habe das G e f ü h l , d a ß es ä h n l i c h ist w ie m i t d e n A t t a c k e n gegen 
' M a d a m e B o v a r y ' : w ie k a n n m a n es w a g e n , d ie K u n s t m i t d e m 
E h e b r u c h e i n e r F r a u z u befassen? Wie sehr s o l l m a n s ich n o c h be­
s c h m u t z e n ? Welches Sujet sol l m a n aus suchen , u m a u f s ich auf­
m e r k s a m z u m a c h e n ? I c h spreche v o m G e s c h l e c h t i m a n a t o m i ­
schen , n i c h t i m m o r a l i s c h e n S i n n e . Z u e iner Z e i t , da m a n das P o r n o -
K i n o e r l aub t ha t , bedeu te t , auf andere Weise d a v o n z u sp rechen . . . 
D i e Z e n s u r hat das besser als alle ande ren ve r s t anden : „ D i e s e R e d e 
ist v ie l sagender als a l le B i l d e r . " Sie sche inen begr i f fen z u haben , 
d a ß i m K i n o d ie R e d e ebensov ie l B e d e u t u n g hat w i e das B i l d . O d e r 
m a n we ige r t s i c h ü b e r h a u p t , d a v o n z u sprechen : das ist ' s c h m u t z i g ' . 
A u f d e m F e s t i v a l v o n Par is h a b e n L e u t e a m A u s g a n g gesagt: „ W i e 
we i t s i n d w i r h e r u n t e r g e k o m m e n ! " 

Cahiers: M e r k w ü r d i g , der F i l m b e s c h ä f t i g t s i ch m i t d e m , was ' U n t e r 
der G ü r t e l l i n i e ' l i eg t , u n d dabe i hande l t es s i ch d o c h g l e i c h z e i t i g u m 
das A u g e u n d das O h r , die h ö h e r g e l e g e n e n u n d ' k u l t u r e l l ' w e r t v o l ­
l e n Organe .. . 

Eustache: M a n w i e d e r h o l t , d a ß das G e s c h l e c h t l i c h e i m K o p f v o r 
s ich geht . . . Wie es a u c h i m m e r sei, m a n m u ß i h m ins A u g e sehen. 

Cahiers: Was die Idee der Z w e i m a l i g k e i t be t r i f f t : m a n k a n n eine 
s c h m u t z i g e G e s c h i c h t e i m K i n o r u h i g e r z ä h l e n , w e n n m a n d a n a c h 
z u e twas K u l t u r e l l e m ü b e r g e h t . W e n n m a n n o c h e i n m a l darauf z u ­
r ü c k k o m m t , ist alles v e r ä n d e r t . . . 

Eustache: D i e G e s c h i c h t e , e i n m a l e r z ä h l t , k a n n m a n a k z e p t i e r e n , 
aber z w e i m a l m a c h t sie e i n e n uns i che re r als e i n e inz iges M a l . D e r 
S i n n ist v ie l w e n i g e r k l a r . Z u n ä c h s t b i n i c h i n d i e sem F i l m sozu ­
sagen sehr ' e r d v e r b u n d e n ' vorgegangen. M a n hat i m m e r gesagt, d a ß 
me ine D o k u m e n t a r f i l m e F i k t i o n s f i l m e n u n d die F i k t i o n s f i l m e D o ­
k u m e n t e n g l e i c h e n , u n d d o c h habe i c h i n der F i k t i o n d i e S c h a u ­
spie ler n i e m a l s i m p r o v i s i e r e n , die W o r t e selbst e r f i n d e n lassen. U n d 
i n d e n ande ren , i n La Rosiere de Pessac z u m B e i s p i e l , habe i c h nie­
mals i n t e r v e n i e r t , i c h war g e s c h ü t z t h i n t e r der K a m e r a . H i e r ist es 
ganz e i n f a c h : die R ü c k k e h r z u e i n e m K i n o H o l l y w o o d s , i m S i n n e 
e ine r k la s s i schen S p r a c h e , w o jeder reden k a n n , w e n n d ie R e i h e a n 
i h n k o m m t , w o d ie E i n s t e l l u n g e n n a c h e i n a n d e r k o m m e n , w o e ine 
R e a l i t ä t v o n S c h a u s p i e l e r n dargestel l t , n a c h t r a d i t i o n e l l e n R e g e l n 
inszen ie r t u n d b e l e u c h t e t w i r d ; denn d ie F i k t i o n i m K i n o ist m e i ­
ner M e i n u n g n a c h a l l e i n Inszen ie rung u n d I n t e r p r e t a t i o n , Dars te l ­
l u n g . D e r Szena r i s t , der D r a m a t i k e r haben k e i n e n P l a t z i m K i n o , 
be i B r e s s o n z u m B e i s p i e l k a n n m a n das sehen, er e n t w i c k e l t s ich 
i n e ine andere R i c h t u n g . K i n o ist n i c h t eine gut e r z ä h l t e G e s c h i c h ­
te, b e i der der A u t o r m e h r w e i ß als der Z u s c h a u e r . K i n o , das h e i ß t , 
d a ß S c h a u s p i e l e r s ich eines be l i eb igen T h e m a s a n n e h m e n . U n d 
h i e r zeige i c h das g le iche , das B i l d u n d sein M o d e l l , u m i n der Sp ra ­
che v o n B r e s s o n z u b l e i b e n . V i e l l e i c h t w e r d e n einige das M o d e l l 
v o r z i e h e n . Es ist wie m i t d e n B i l d e r n , die n a c h P h o t o g r a p h i e n ge­
m a c h t s i n d , m i t der H a l t u n g des M a l e r s , der e twas anderes als se in 



M o d e l l r e spek t i e r t , n ä m l i c h das M a t e r i a l , dessen er s ich bed ien t . 
E r biegt das M a t e r i a l n ich t so zu rech t , d a ß es d e m M o d e l l g le ich t , 
i h m geht es n i ch t u m T r i c k s m i t den M i t t e l n der F a r b e , der M a l e ­
re i , er ver fo lg t e in k ü n s t l e r i s c h e s Z i e l , das d e m ' T r i c k ' entgegen­
gesetzt ist . I n der L i t e r a t u r f indet m a n das b e i F l a u b e r t . Das m a g 
lehrhaf t u n d e i n f a c h e r sche inen , aber das K i n o be f inde t s ich i n 
einer s o l c h e n K o n f u s i o n , d a ß i c h versuche , w i e d e r b e i n u l l anzu­
fangen, selbst w e n n es n i c h t s n ü t z t . A b e r i c h w e i ß , d a ß L e k t i o n e n 
f a sz in ie rend sein k ö n n e n . Sie k ö n n e n auch p r o v o k a t i v , anregend 
sein. 

Das T h e m a hatte i c h s c h o n seit J a h r e n so ass imi l i e r t , d a ß i c h v o n 
i h m n i ch t m e h r sp rechen k o n n t e , a u ß e r i n der F o r m eines Scher­
zes. Ich habe oft ve r such t , diese G e s c h i c h t e z u e r z ä h l e n , n ich t als 
eine G e s c h i c h t e , d ie i c h er lebt habe , sonde rn als e inen F i l m , den 
ich d r ehen w o l l t e , als D r e h b u c h . U n d m a n ist m i r i m m e r ins W o r t 
gefa l len: „ I c h w i l l n i c h t m e h r wissen . . . das geht n i c h t ! " I ch 
e m p f a n d das B e d ü r f n i s , den F i l m z u m a c h e n , u m diese G e s c h i c h ­
te bis z u E n d e z u e r z ä h l e n . 

Im F i l m w i r d gesagt, d a ß ke ine F r a u diese G e s c h i c h t e a n h ö r e n 
w i l l ; w e n n F r a u e n g l e i c h w o h l z u h ö r e n , so deswegen, w e i l sie a m 
Z u h ö r e n der K a m e r a t e i l n e h m e n . Was der F i l m sagt, ist d e m Fe­
m i n i s m u s ke ineswegs entgegengesetzt . D i e R e d e ist v o n der Be­
gierde des M a n n e s . I ch h o f f e , d a ß k e i n M a n n s ich en t se t zen w ü r ­
de, w e n n eine F r a u v o n der Begierde der F r a u e n i n B e z u g auf die 
M ä n n e r sp rechen w ü r d e . D o r t l iegt e in M i ß v e r s t ä n d n i s vo r , das 
w e n i g interessant ist . D i e F r a u e n , die i n ih re r K r i t i k als F e m i n i ­
s t innen reagieren, i r r en s ich i m Z i e l . Es ist f a sz in i e r end für F r a u e n , 
w e n n e i n M a n n v o n seiner Begierde sp r ich t , z u m i n d e s t so l l te sie 
das in teress ieren . 

Cahiers: W e n n m a n e twas anderes sagt, lügt m a n ; desha lb m a c h t 
eine F r a u , die d iesem D i s k u r s n i c h t z u h ö r e n k a n n , s i c h z u m K o m ­
p l i z i n de r L ü g e . 

Eustache: B e s t i m m t e M ä n n e r k ö n n e n d e m auch n i c h t z u h ö r e n . 
A l s die A m e r i k a n e r i n , die i n d e m F i l m m i t s p i e l t , P i c q ge t ro f fen 
hat — sie w u ß t e , d a ß er die G e s c h i c h t e z u m ers ten M a l e r z ä h l t 
hat , sie dach te , er habe sie w i r k l i c h erlebt —, sagte sie i h m : „Wis ­
sen S i e , d a ß 99 % der A m e r i k a n e r das G e s c h l e c h t der F r a u e n 
n i c h t ansehen? I c h b e g l ü c k w ü n s c h e sie d a z u , das getan z u h a b e n . " 
Das war v o n e i n e m f e m i n i s t i s c h e n S t a n d p u n k t aus g e s p r o c h e n . 

H e u t e , w o auf d e m T h e a t e r z u m B e i s p i e l jede F o r m v o n P r o v o k a ­
t i o n m ö g l i c h ist , k a n n e twas so h ö f l i c h , k e u s c h u n d i m S a l o n s t i l 
v o n S t e n d h a l A u s g e d r ü c k t e s die Z e n s u r u n d den ' F i g a r o ' z u e iner 
R e a k t i o n b e w e g e n , so als ob die A n g s t v o r d e n W o r t e n z u r ü c k ­
k e h r t . I ch habe so lche R e a k t i o n e n n ich t e rwar te t , i c h w a r m e h r 
da rauf g e f a ß t , d a ß m a n den F i l m als e inen 'geis t igen G e n u ß ' in te r ­
p re t i e ren w ü r d e . V o n m e i n e r Sei te her war k e i n e r l e i P r o v o k a t i o n 
beabs ich t ig t , i c h fand die G e s c h i c h t e sehr, sehr s c h ö n . D i e Wider ­
s p r ü c h l i c h k e i t der b e i d e n D a r s t e l l u n g e n in teress ier te m i c h : e in 
g r o ß e r Schausp ie l e r , der a u f der Basis eines T e x t e s sein S p i e l i m ­
prov i s i e r t , u n d P i c q , der E f f e k t e i m p r o v i s i e r t , a u f der Basis eines 
T e x t e s , den er genauestens k e n n t . D iese b e i d e n T e x t e s ind ganz 
u n t e r s c h i e d l i c h e r N a t u r . Ich f and ihre G e g e n ü b e r s t e l l u n g in s t ruk -
t iv . (...) 

Serge T o u b i a n a : E n t r e t i e n avec J e a n E u s t a c h e . I n : Cah i e r s d u 

C i n e m a , N r . 2 8 4 , P a r i s j a n u a r 1 9 7 8 , S. 2 6 f. 

1963 ( O k t o b e r ) D a Pierre Schaeffer sein V e r s p r e c h e n n i c h t 
e i n h ä l t , J e a n Eus t ache e inen F i l m nach e igenen V o r s t e l ­
l u n g e n real is ieren z u lassen, demiss ion ie r t E u s t a c h e v o m 
Service de l a R e c h e r c h e . E n d e 1 9 6 3 : E u s t a c h e dreh t den 
F i l m Les Mauvaises fréquentations (Der schiechte Um­
gang) ü b e r e in p e r s ö n l i c h e s T h e m a . 

1964 M o n t a g e v o n Dedans Paris ( K u r z f i l m v o n P h i l i p p e 
T h e a u d i e r e ) u n d / , « Taches ( K u r z f i l m von R a y m o n d e 
B a u d r y D e l a h a y e ) . 

1965 J e a n L u c G o d a r d , d e m Les mauvaises fréquentations 
gefal len ha t , e r m ö g l i c h t J e a n Eus tache die P r o d u k t i o n 
von Le Père Noël a les yeux bleus (Der Weihnachtsmann 
hat blaue Augen). 

1966 M o n t a g e v o n Jean Renoir le patron, 3 F e r n s e h s e n d u n ­
gen v o n J a c q u e s R i v e t t e i n der Ser ie Cinéastes de notre 
temps 

1967 M o n t a g e v o n Les Idoles ( M a r c ' O ) u n d LAccompagne-
ment ( K u r z f i l m v o n A n d r é F iesch i ) 

1968 J e a n Eus t ache p r o d u z i e r t u n d d reh t La Rosière de 
Pessac (Das Rosenmädchen von Pessac) 

1970 J e a n E u s t a c h e p r o d u z i e r t u n d dreht Le Cochon (Das 
Schwein). M o n t a g e v o n Une aventure de Billy le Kid 
von L u c M o u l l e t 

1971 J e a n Eus t ache p r o d u z i e r t u n d dreh t Numéro zéro 
(Nummer null), e inen F i l m v o n 2 S t u n d e n 5 M i n u t e n , 

der m i t der A b s i c h t gedreht w u r d e , n ich t a u f g e f ü h r t 

z u w e r d e n . 

D r e h b u c h v o n La maman et la putain 

1972 E u s t a c h e d reh t La maman et la putain 

1973 Mes petites amoureuses (Meine kleinen Geliebten) 

1977 D a r s t e l l e r i n Der amerikanische Freund ( W i m Wenders) 

Regie u n d P r o d u k t i o n v o n U N E S A L E H I S T O I R E 

B i o f i l m o g r a p h i e 

J e a n E u s t a c h e , gebo ren a m 3 0 . 11 . 1938 i n Pessac ( G i r d o n d e ) . 

R e g e l m ä ß i g e r K i n o b e s u c h e r seit 1 9 4 3 . 

1962 Regieass is tent u n d Dar s t e l l e r i n Les Roses de la vie, 
K u r z f i l m v o n P a u l V e c c h i a l i 

1 9 6 2 / 6 3 A r b e i t u n t e r Pierre Schaef fe r b e i m Service de la 
Recherche de l'ORTF ( E x p e r i m e n t e l l e A b t e i l u n g des 
f r a n z ö s i s c h e n R u n d f u n k s u n d Fernsehens) 

herausgeber : i n t e r n a t i o n a l e s f o r u m des j u n g e n f i l m s / f reunde der 
deu t schen k i n e m a t h e k , b e r l i n 3 0 , w e l s e r s t r a ß e 25 ( k i n o arsenal) 
d r u c k : b . w o l l a n d t , b e r l i n 31 


