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Der Film wurde in Spanien (Madrid, Barcelona), Frankreich,
Belgien, Italien und der UdSSR gedreht.

Zum Inhalt des Films

Das Gedichtnis ist nicht objektiv, weder das individuelle noch das
kollektive. Das Gedichtnis ist nicht die Geschichte, sondern sub-
jektive Erinnerung.

Vierzig Jahre lang wurde das Gedichtnis unterdriickt. Um eine to-
talitire Macht zu stiitzen und zu verteidigen, mufite man das Ge-
ddchtnis blockieren und der Geschichte ausweichen. Das eine be-
dingte das andere.

Aber viele, sehr viele, unterdriickten ihr Gedichtnis ohne jeden
Zwang. Die Erinnerungen waren traurig (die Niederlage) und er-
schienen gefihrlich. Haben sie tatsichlich das Gedichtnis verloren?

Ein anderer Aspekt der Frage: Die Menge an Erinnerungen, die das
Gedichtnis speichert, kann (bewuBt oder unbewuflt) durch die
Person, die sich erinnert, manipuliert werden. In dem Augenblick,
da bestimmte Ereignisse stattfinden, kann man glauben wollen,
daf sie im Widerspruch zur Wirklichkeit stehen und bewahrt von
diesem Augenblick an eine faische Erinnerung als die richtige. Nur
eine Art Psychoanalyse kann dieses Gedichtnis wieder umwandeln.

Diese kurzen Betrachtungen sollen auf den Sinn und die Richtung
der diesem Film zugrunde liegenden Gespriche hinweisen. Grund-
satzerklirungen, formale Erinnerungen werden vermieden, um die
verlorene Erinnerung aufzuspiiren, die alte Erinnerung. Es wird
versucht, die Angst vor dem Erinnern zu iiberwinden. Erinnerun-

gen werden konfrontiert, die sich selbst und einander widersprechen.

Produktionsmitteilung

Personen, die in dem Film interviewt werden
(in alphabetischer Reihenfolge):

Abad de Santillan
Ehemaliger anarchistischer Fithrer, Minister in der katalani-
schen Regierung wihrend des Krieges, lebte viele Jahre lang
in Argentinien im Exil.

Federico Escofet
Chef der republikanischen Polizei in Barcelona wihrend der
Republik und des Biirgerkriegs. Oberst, Berufsoffizier. Lebt
noch im Exil in Belgien.

Raimundo Fernandez Cuesta
Griinder des spanischen Faschismus. Unter Franco mehrmals
Minister und Generalsekretir der Falange, eine Funktion, die
er noch heute innehat.

José Maria Gil Robles
Ehemaliger nationaler christlich-demokratischer Fiihrer. Vor
dem Biirgerkrieg Chef der spanischen Rechten. Dann Anti-
franquist und heute bedeutende Personlichkeit im politi-
schen Leben Spaniens.

Julian Gorkin
Fithrer der POUM. Mitbegriinder der Kommunistischen Par-
tei Spaniens, bald darauf Bruch mit der KP, entwickelte seit
dem Mord an Nin eine klare antistalinistische Position. Ging
ins Exil.

Eduardo de Guzman
Bekannter anarchistischer Journalist aus Madrid. Historiker.

Dolores Ibarruri
Die berilhmte ‘Pasionaria’. Prisidentin der Kommunistischen
Partei Spaniens.

David Jato
Griinder der Falange und wichtiger Mitarbeiter Francos in
der falangistischen Gewerkschaftsbewegung.

Enrique Lister
Beriihmter republikanischer General (kein Berufsoffizier)
ehemaliger Kommunistischer Fiihrer, heute getrennt von der
Kommunistischen Partei Spaniens, aber immer noch pro-
sowjetische Einstellung.

Jaume Miratvilles
Katalanischer republikanischer Fiihrer. Intellektueller, arbei-
tet mit Malraux zusammen an L 'Espoir.

Federica Montseny
Wichtige Frauenfiihrerin der katalanischen anarchistischen

Bewegung.

Die ‘Poum’
(Partido Obrero de Unificacion Marxista — Arbeiterpartei
des marxistischen Zusammenschlusses)
Kommunistische Dissidenten, Mitarbeiter von Gorkin und
Maurin.

Ricardo Sanz
Spanischer anarchistischer Fiihrer.

Josef Tarradellas
Katalanischer Minister wihrend des Biirgerkriegs. Ging nach
Frankreich ins Exil. Heute Prasident der ‘Generalitat’ (auto-
nome katalanische Regierung).



José Luis de Vilallonga
Bekannt als Schriftsteller, Schauspieler usw. in Paris, wo
er weiterhin im Exil lebt. Entstammt einer spanischen
Adelsfamilie, Antifranquist.

Verschiedene ehemalige Kiampfer der Internationalen Brigaden.

,,Den Besiegten das Wort erteilen”
Interview mit Jaime Camino

Die von Camino fir LA VIEJA MEMORIA zusammengetrage-
nen Zeugnisse beleuchten die Entwicklung des Biirgerkrieges von
den Anfingen der Republik bis zur Niederlage und zum Rickzug
iiber die Pyrenien. Falangisten einerseits und Linke andererseits
legen ihre Erinnerungen dar. An sich selbst erlebter Widerspruch
der Anarchisten, die gezwungen worden waren, an den Wahlen
und spiter an der Regierung teilzunehmen; Konflikte zwischen
der revolutioniren Linie und der ‘Front’-Linie; kurzes Aufflackern
einer freiheitlichen Gesellschaft. Ein ganz neuer Blick wird auf die
Ereignisse in Barcelona geworfen: unvergeflich die Aussage von
Escofet, dem Polizeichef, der sich den Republikanern anschlofl
und die Militiarrebellion niederschlug. Der Konflikt zwischen den
Anarchisten und den Kommunisten, die Verdriangung der gegneri-
schen Gruppen durch die Kommunisten im Mai 37 werden durch
die Gegeniiberstellung der Aussagen von Lister und Dolores Ibar-
ruri von der kommunistischen Seite und von Federica Montseny
und der Gruppe POUM als Vertreter der Anarchisten erhellt.

Frage: Sie haben gesagt, daff der Biirgerkrieg fur Spanien ausschlag-
gebend gewesen ist. Konnen Sie diesen Gedanken niher erliutern?

Camino: Der Biirgerkrieg ist fiir Spanien ein entscheidendes Ereig-
nis gewesen, weil er es in zwei entgegengesetzte Auffassungen vom
Leben geteilt hat und weil die Niederlage die sehr lange Periode
einer sehr harten Diktatur einleitete. Jetzt, wo wir unsere Freiheit
wiedergefunden haben, miissen wir auch das wiederfinden, was
man vor uns verborgen hat und was nicht oder nur wenigen durch
sehr schwer zugingliche Biicher und Dokumente bekannt war. Ich
habe mich also bemiiht, LA VIEJA MEMORIA zu drehen, in-
dem ich versuchte, moglichst lebendige Zeugnisse iiber das Gesche-
hene wiederzufinden. Es ist aulerst wichtig, unsere Vergangenheit
wieder zuriickzugewinnen. Es ist ein einfaches und grundlegendes
philosophisches Konzept,daf ein Volk oder ein Individuum nicht
frei leben kann, ohne zu wissen, welche Vergangenheit es hatte
und was diese fiir seine Gegenwart bedeutet. Das ist einfach: Selt-
samerweise stellt die Psychoanalyse die Vergangenheit des Men-
schen in den Mittelpunkt, aber die Geschichte tut alles, um sie zu
verschleiern.

Frage: Sie sagen, dafi Sie objektiv sein wollten, aber wo bleiben
Sie hinter diesen Aussagen?

Camino: Ich bin ein Linker im weitesten Sinne des Wortes und
habe mich auf eine Forschungsarbeit eingelassen, die es erforder-
lich machte, eine Vielzahl von Zeugnissen iiber diese Personen zu-
sammenzutragen. Ich hitte zwar viel mehr sammeln wollen, wur-
de aber durch Zeit- und Geldmangel zuriickgehalten. Diese Arbeit
hitte zum Beispiel vom Fernsehen geleistet werden konnen. Man
konnte sich ein Fernsehprogramm vorstellen, das sich uber Jahre
erstreckt. Das Grundprinzip bestand darin, die Besiegten sprechen
zu lassen, die gar keine Chance hatten, sich in der vergangenen
Zeit zu dufern. Die Sieger haben gesprochen und viel. Sie haben
sich erkliren und ihr Gedichtnis behalten kénnen. Also kann man
nicht von Vorurteil meinerseits sprechen, wenn es auch bei allen
Zeéugnissen nurvier oder fiinf gibt, die von Rechten kommen. Aber
ich hatte mir vorgenommen, einen objektiven Film zu machen,
insofern, als ich mich meinen Gespriachspartnern gegeniiber niemals
in den Vordergrund stellen wollte. Ich habe immer versucht, von
mir abzusehen. Ich muf} sagen, daf} ich selbst durch den Film viele
Dinge gelernt habe: Das ist fiir das Publikum schwer verstandlich,
aber der Film machte mich immer perplexer, je weiter die Arbeit
fortschritt, desto mehr kam ich mir als Zeuge vor den Bildern vor.
Um ein sehr einfaches Beispiel anzufiihren: Die heftige Diskussion
zwischen Kommunisten und Anarchisten hat mich zuerst schok-

kiert. Ich sagte mir zuerst: , Ich werde einen antikommunistischen
Film machen!”
anders. Also werden wir sie alle sprechen lassen, so dafB ich von die-
sen Leuten lernen kann!” Ich habe vieles gelernt und niemals ver-

sucht, meine Ideologie in den Vordergrund zu stellen durch Mani-

Und dann zum Schiuf}: ,,Diese sagen es so, jene

pulation, Verdrehung der Aussagen oder einseitige Ausrichtung
des Films. Mir wird gesagt, der Film sei bitter. Nun, das war nicht
meine Absicht. Es stimmt, daff der Film fir die Republikaner ent-
tauschend ist, weil klar wird, daf auf republikanischer Seite viele
Irrtiimer begangen wurden! Das muf3 aber auch gesagt werden.

Frage: Auf der Pressekonferenz haben Sie gesagt, dafl Sie trotz be-
stehender Blockierungen und Verdringungen lebendige Erinnerun-
gen wiederfinden wollten.

Camino: Die bei den Interviews angewendete Taktik ist aufSerst wich-
tig fur diese Art von Filmen. Es gab zweierlei: Erstens habe ich ab-
gebrochen, sobald jemand ins Abstrakte geriet, und wenn mein Ge-
sprachspartner Grundsatzpositionen einnahm, sagte ich: , Nein dan-
ke, ich mochte Thre Erinnerungen erfahren.” Zweitens bestand mei-
ne Taktik darin, niemals selbst zu sprechen. Ich provozierte durch
meine Frage und mein Partner sprach, sah mich an, um festzustel-
len, ob ich einverstanden war oder nicht, und ich betand mich ein
wenig in der Lage des Psychoanalytikers. Lange Augenblicke ver-
hielt ich mich passiv, und es gab Momente des Schweigens. Wir sa-
hen uns an und manchmal, wenn mein Partner etwas zu weit ging,
sagte ich einfach: ,,Aber Sie wollten gerade sagen, was damals in

San Sebastian ...”” Und er: ,,Ah,ja ...”” Wir haben immer die ideolo-
gische Seite vermieden.

Frage: Das ist doch aber ein hochpolitischer Film.

Camino: Ja, denn, wenn die Pasionaria uber die Kollektivierung des
Bodens sprach, dann sprach sie iiber ihren damaligen Kampf. Sie
sagte: ,,Zu jenem Zeitpunkt war die Kollektivierung idiotisch, weil
die Bauern gegen die Republik waren.” Und das ist keine Aussage
iiber die Gegenwart. Und wenn jemand wie Federica Montseny be-
gann, eine politische Rede zu halten, dann mufite man abbrechen
oder sie besser aussprechen lassen und sich dann entschliefien, die-
ses Stiick nicht zu nehmen.

Frage: Ein politischer Film! Die KP ist Ihnen bei der Reise nach
Moskau behil flich gewesen und hat Thnen dann Schwierigkeiten
gemacht?

Camino: Ja, denn sie wurden iiberrascht. Die Anfangsidee war, ei-
nen Film iiber die Pasionaria zu machen. Wenn ich gesagt hitte,
daB ich einen Film mache, in dem Lister zu Wort kommt, den sie
verabscheuen, hitten sie nein gesagt. (Aber mit ihr mufite man ehr-
lich sein. Wir haben ihr gesagt: ,,Das wird ein Montage-Film.” Und
sie sagte: , Ah, sehr gut!”). Aber als sie sahen, dafl Lister darin war
— wissen Sie, das ist wie in der Kirche: sie verabscheuen diejenigen,
die die Partei verlassen haben; sie mogen auch nicht die Gegeniiber-
stellung mit den Anarchisten — da haben sie doch versucht, Druck
auszuiiben; dann aber hat sich alles beruhigt.

Frage: Und warum haben Sie sich auf die Erinnerungen bekannter
Personlichkeiten beschrankt?

Camino: Ich hitte gern etwas breiter Angelegtes gemacht, aber das
war ein zeitliches und finanzielles Probiem. Man mufite eine Aus-
wahl treffen, und fir einen Informationsfilm, einen politischen
Film mufte man sich flir diese Leute entscheiden. Aber der Film
wire reicher, wenn er die Stimmen der einfachen Leute mit denen
der Personlichkeiten vermischt hitte. Ich muf auch sagen, dafi ich
erst am Schlufl, beim Schnitt erfuhr, was fiir einen Film ich gemacht
hatte. Ein Jahr lang habe ich an ihm gearbeitet, und der Verleiher,
der volles Vertrauen in mich setzte, fing an zu fragen: ,,Also, wo
bleibt dieser Film? ** Er hatte schon 10 Millionen Peseten gekostet.
Damals, Ende Juni letzten Jahres, habe ich gesagt: |, Jetzt hore ich
auf, diese Arbeit mufd zum Abschlufi kommen.” Aber der Film ist
nicht abgeschlossen, man konnte ihn fortsetzen.

Frage: Und Sie meinen, da LA VIEJA MEMORIA ein politi-
scher Film fiir die Jetztzeit ist?

Camino: Jetzt, wo der Film fertiggestellt ist, denke ich, daf} das
ein Film zum Lernen ist. Ich glaube, daf 99 % der Leute in Spanien




keine Ahnung von den Ereignissen haben. Und der Film stellt
Dinge in Frage, die fiir die Gegenwart sehr wichtig sind. Es ist
vielleicht, wie ein junger Filmemacher, mit dem ich sprach, sagte,
ein trostloser Film, aber das ist gut! Und ich mdchte gerne, daf
gewisse ‘Revolutionire’ etwas zum Nachdenken kimen. Nicht,
daf} ich gegen sie wiire, aber sie wissen oft nicht, was geschehen
ist.

Frage: Was mir am lebendigsten schien, waren die beiden Episo-
den iiber Barcelona.

Camino: Es gibt nicht viele katalanische Personlichkeiten, nur
Escofet, den Faschisten, den Chef der antifaschistischen Miliz und
Tarandellas. Ich glaube, daf} die Ereignisse von Barcelona sich
stark von dem unterscheiden, was anderswo geschah. Es gab den
Sieg von 1936 iber die Armee. Woanders war es die Armee, die
sich in gewissen Fiillen weigerte, sich gegen die Republik zu erhe-
ben, wohingegen es niemals vorgekommen ist, daf} die Armee ein-
griff und die Bevolkerung gegen sie vorging. Als man in Madrid
erfuhr, was geschehen war, hat das die Moral der Leute entschie-
den beeinfluit. Und der zweite Grund sind die Ereignisse vom
Mai 37, die gerade in Barcelona stattfanden und der Hauptgrund
fiir den Sturz der Repblik sind.

Frage: Womit erklirt sich Ihrer Meinung nach die augenblickliche
Vielzahl von Umfrage-Filmen?

Camino: Es stimmt, es gibt Pedralbes' und Desencanto®. Ich glau-
be, daBl man Lust hat, iiber die Dinge, iiber die Wahrheit der Din-
ge zu sprechen — und zwar ganz direkt. Desencanto ist ein sehr
schwieriger Film iiber eine Familie; eine Mutter und ihre drei Kin-
der, eine Familie, die sich in einer Phase der Verinderung befin-
det. Und der Film wurde, obwohl er so schwierig ist, ein grofler
Erfolg.

Frage: Haben Sie schon einmal an einem Montage-Film gearbeitet?

Camino: Nein, das ist der erste. Aber fiir mich als Regisseur ist ein
Montage-Film zu harte Arbeit. In Cinematheken und spiter in
Schneideraumen verbringt man Stunden bei der Wahl zwischen
viertausend Einstellungen, die in Frage kommen. Das ist Einsied-
lerarbeit.

Frage: Haben Sie den Schnitt allein gemacht?

Camino: Ja, mit einer Cutterin, Ich hatte zuerst einen Mitarbeiter,
der mufite dann aber woanders arbeiten. Einen Film dieses Genres
muf} man wie ein Puzzle im Kopf haben. Das kann man nicht leicht
mitteilen. Man veriindert ein Stiickchen pro Tag, das ist nicht sehr
dankbar. Der Spielfilm ist eine viel umfassendere Arbeit, man
macht Aufienaufnahmen, wihlt das Dekor aus, es gibt die Schau-
spieler.

Frage: Was ist IThrer Meinung nach der politische Sinn des Films?

Camino: Wie ich gesagt habe, das ist ein Film zum Lernen. Gleich-
zeitig war dieses Jahr fiir mein Leben ganz wesentlich. Ich leistete
eine personliche politische Arbeit. Ich habe viel gelernt, zum Bei-
spiel wihrend des Schnittes. Das war wihrend der Wahlperiode

in Spanien, und ich sah, daf sich in Worten und Fakten genau das-
selbe wieder abspielte wie zur Zeit der Republik. Fraga, das ist

Gil Robles, er sagt dasselbe. Und die Haltung der Linksparteien
war in etwa dieselbe, wie die der Parteien 1936.

Frage: Ich mochte auf Thren vorigen Film Die grofen Ferien von
1936 zurickkommen. Warum hatten Sie sich dafiir entschieden,
dieses Theme vom Standpunkt einer etwas zuriickgezogen leben-
den Familie zu behandeln?

Camino: Ich wollte nicht den Biirgerkrieg behandeln, sondern iiber
diese seltsamen Ferien sprechen, die drei Jahre dauerten. Als ich
ganz klein war, erzihlte mir meine Familie, und ich lieff es mir oft
wiederholen, von dem stindigen Hunger und jenen in Hiusern ein-
gerichteten inprovisierten Schulen. Das ist die Geschichte von
mehreren Familien. Nach Katalonien gelangte die Front erst sehr
spit, und der Kreg blieb weit entfernt. Diese Familien hatten Bar-
celona verlassen, weil die Lage dort fiir das Kleinbiirgertum gefihr-
lich war und die Bombenangriffe immer hiaufiger wurden. So blie-
ben sie in dieser Feriensituation und besonders die Kinder. Das

war es, was mich fesselte, und dariiber hinaus erlaubte es mir, in
origineller Weise iiber den Biirgerkrieg zu sprechen.

Frage: War das der erste Film iiber den Biirgerkrieg?

Camino: Der erste Film aus ziviler Sicht. Die Faschisten hatten Fil-
me gemacht, aber heroische Filme. Einen Film, der das normale
Leben wihrend des Krieges aus der Sicht der Besiegten zeigt, hatte
es noch nicht gegeben. Und das erklirt den Erfolg. Das Alltagliche
daran hat die Leute tiberrascht.

Frage: Diese Haltung von Biirgerlichen, die schlieBlich mit den Lin-
ken sympathisierten, war sicherlich zutreffend fiir Ihre Familie. War
sie aber reprisentativ fiir das spanische Biirgertum?

Camino: So war es in Barcelona. Madrid war eine republikanische
Stadt, aber eine belagerte Stadt, die nur durch eine einzige Strafie
mit Valencia verbunden war, wohin die Regierung gefliichtet war.
In Katalonien gab es ein liberales Biirgertum mit einem ausgeprig-
ten Autonomiestreben: Es gab damals eine katalanische Regierung.
Diese Leute hatten keine grofie Lust zu kimpfen. Sie mochten die
Faschisten nicht, aber die revolutionire Situation gefiel ihnen auch
nicht. Sie blieben in der Mitte. Personen wie den Doktor im Film
habe ich viele gekannt: stark mit der republikanischen Seite sym-
pathisierend, aber nicht bereit, Risiken einzugehen.

Frage: Und das Drehbuch ist von Thnen?

Camino: Ich habe es zusammen mit Manolo Guttierez Aragon, ei-
nem sehr guten Szenaristen, geschrieben.

1 Fl asesino de Pedralbes (Der Morder von Pedralbes), Regie:
Gonzalo Herralde, Spanien 1978

El desencanto (Die Desillusionierung), Regie: Jaime Chavarri,
Spanien 1977

Das Interview wurde aufgezeichnet von Andrée Tournés unter Be-
teiligung von Jorg Huber in San Sebastian, September 1978.
Zitiert nach : Jeune Cinema, Paris, Nr. 114, November 1978

Biofilmographie

Jaime Camino, geb. 1936 in Barcelona. Studium der Rechtswissen-
schaften und der Musik.

Filme

Kurzfilme

1961 Contrastes
1962 Centauros 1962
1963 El toro, vida y muerte

Spielfilme

1963 Los felices 60 (Die gliicklichen Sechziger)

1965 Copa Davis 1965 (mittellanger Film)

1966 Mafiana sera otro dia (Morgen ist ein anderer Tag)

1968 Espaiia otra vez (Noch einmal Spanien)

1969 Jutrzenka (Un invierno a Mallorca) (Ein Winter in Mallorca)
1972 Mi professora particular (Meine Privatlehrerin)

1975 Las largas vacaciones del 36 (Die langen Ferien von 36)
1978 LA VIEJA MEMORIA
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