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Englische Untertitel.

DAS NEUE INDISCHEHE KINO

von Alexander Lipkow

(..-)

BHUMIXA ist dem &uBeren Anschein nach ein lyrisches Kammerspiel. Es geht um
das Schicksal einer Frau - um ihre persénlichen Probleme, Enttduschungen in
der Liebe und um familidre Schwierigkeiten. Aber auch dieses Einzelschicksal
stellt der Regisseur als Ausdruck sozialer Probleme dar. Es ist sicher Xein
Zufall, daR an der Herstellung des Films die Autoren von GODHULI beteiligt
waren: der Drehbuchautor Girisch Karnad und der Schauspieler Karant. Benegal
sagt in einem Interview: "Es geht um die Probleme der Frau irn unserer Ge-
sellschaft, um ihre Suche nach dem eigenen Ich, um ihr Streben nach Unab-
hingigkeit."

BHUMIKA beginnt feierlich und pompds. Lichelnde Schdénheiten in goldenen
Saris tanzen zu frdhlichen Trommelkldngen. Das ist die dufllere Fassade der
Heldin. So sehen die Zuschauer sies auf der Leinwand, auf den Flakaten, so
stellen sie sich auch ihr Priwvatleben vor.

Das Drehen beginnt, der Kameramann ist bei der Sache. Da ist pldtzlich eine
Unterbrechung im Tanz, die Schauspielerin ist mit dem Fuf umgeknickt. Die
Szene wird niemals auf der Leinwand erscheinen. Dieses prosaische "un-
dsthetische" Detail paft nicht zur schillernden Fassade, es gehdrt ins
Privatleben der Darstellerin. Und das ist voller Schwierigkeiten und Urord-
nung, wie wir im Verlauf des Films feststellen kdnnen. Es sind Probleme,
die im Leben jeder Frau auftauchen.

Mit Rickblenden wird gezeigt, wie die kleine Uscha von einem Freund der Fa-
milie, Keschav, ins Studic gebracht wird. Das kleine Madchen gefdllt und
man fAngt an, mit ihr Filme zu drehen. Die Geschichte, wie sie zum Film kan,
ist frei wvon Romantik ... Xein Talent bricht sich Bahn ... und es ist auch
kein glicklicher Zufall am Werk. Es ist alles ganz einfach: die Familie hat
nichts zu essen. Der Vater ist nach langem Leiden gestorben.Die Mutter hat
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als ehemalige TAnzerin selbst Erfahrungen mit dem Film gemacht, sie erwar-
tet nichts Gutes davon. Aber da die Familie das Geld braucht, gibt es keinen
Ausweqg.

So wird die kleine Uscha zum Objekt der Ausbeutung - der soziclogische Ter-
minus ist an dieser Stelle durchaus angebracht. Keschav, der den Start ihrer
Filmkarriere organisiert, tut das nicht uneigenniitzig. Er sieht in Uscha
seine kinftige Ehefrau, eine Ware, die Profit bringen wird. Thre Ehe tragt
denn auch den Stempel dieser egoistischen Uberlegung. Uscha hétte gern das
Filmen aufgegeben, um nur Frau und Mutter zu sein. Keschav la8t es nicht zu -
er braucht das Geld. Sie wiinscht sich ein zweites Kind - er zwingt sie fast
mit Gewalt zur Abtreibung. Ein Kind wirde nur die Karriere behindern.

Aber die Gewalt hat Folgen. Uscha will sich wehren. Schon die Heirat war
Protest gewesen, Protest gegen die herrschsiichtige Mutter, die der Tochter
verbot, Keschav zu treffen. Damit trieh sie Uscha regelrecht in dessen Arme.
Wie geht es weiter?

Aus Eifersucht auf ihren Partner Radschen verprugelt Keschav Uscha. Uscha
verlaft daraufhin ihren Ehemann und geht zu Radschen. Auch ihre Liebe zu dem
Regisseur Sunil (er wird von dem uns bekannten Nasruddin Shah gespielt)

ist von psychischer wnd physischer Gewalt geprdgt. Wie schon Keschav zwingt
Sunil Uscha zur Abtreibung.

Uscha winscht sich ein wenig Liebe - und selbst das ist schon zuviel. Sie
mdchte enrliche Beziehungen, mdchte als Mensch anerkannt werden. Die Manner,
mit denen sie das Schicksal zusammenbringt, sind dazu nicht fdahig. Der Schau-
spieler Radschen kann sich nicht entschliefen, die Verantwortung fiir ihr
Schicksal auf sich zu nehmen, als Uscha sich zu ihm bekent. Sunil, der Re~
gisseur, will melodramatisch mit ihr zusammen Selbstmord begehen, zieht es
aber dann vor, den Plan nicht zu verwirklichen.

Noch einmal wird die uniiberbrickbare Kluft sichtbar, die Uscha von dem Mann
trennt, mit dem sie ihr Leben verbinden will. Der Gesché&ftsmann Vinai scheint
ein kluger und tiefsinniger Mensch zu sein. Er scheut sich nicht davor, ein
Verbrechen zu begehen und auch die Verantwortung dafiir zu tbernehmen. Durch
ihn kann Uscha sich endlich vom Film zurfickziehen, sie muB nicht mehr ans
Geldverdienen denken und kann ihy Leben leben. Vinai ist verheiratet, aber
seine Frau ist seit Jahren krank und ans Bett gefesselt. Uscha kommt in die
riesige Vorstadtvilla als Hausherrin. Bald schon wird sie sich Uber ihre
wirkliche Lage klar. Als sie mit ihrem Schn, einem Kind von Vinai, zum Jahr-
markt fahren will, weigert sich der Diener, ihr das Auto zu geben. Der Herr
erlaube es nicht. Das sind Familientraditionen, die Frau darf das Haus nicht
verlassen. "Die Bausherrin" begreift, daB sie Sklavin ist.

Lohnt es sich, dagegen zu protestieren? Sollte sie sich nicht lieber mit
ihrem Schicksal aussdhnen? "Was wird sich denn andern?" wversucht Vinais Frau
sie zu Uberzeugen. "Das Bett wird ein anderes sein, die Kiche auch, und viel-
leicht andert sich auch das Gesicht des Mannes. Und doch bleibt alles beim
alten.”

Aber die Entscheidung ist gefallen. Uscha geht. Ohne Wort nimmt sie Abschied.
An der Treppe steht ein Polizist, wvon Keschav beordert. Vinais Gesicht ist
steinern-unbeweglich. Uscha tritt zu ihm, wverneigt sich bkis zur Erde und dankt
ihm fir alles Gute, das er ihr getan hat. Dann stellt sie ein Kistchen mit
Kostharkeiten, ein Geschenk Vinais, auf den Boden und geht schweigend hinaus.
Sie hat fiir immer Abschied genommen von Reichtum und Sklaverei.

Wie weiterleben? Sie weiB es nicht. Ihr Ehemann Xeschav fordert sie auf, zu-
rickzukommen. Radschen bietet ihr eine Rolle an. An den Hiuserwinden héngen
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Plakate ihrer Filme - sie locken in die mdrchenhafte Zauberwelt der Lein-
wand. Aber Uscha, die reale Uscha, ist wieder allein. Allein steht sie unge-
lésten Problemen gegeniliber, vor allem der Frage - wie geht's weiter? Der
Film endet mit einem Fragezeichen: Was wird die Zukunft bringen?

Die Uscha wird von Smita Patil gespielt, Shyam Renegal entdeckte sie beim
Fernsehen (Smita war Ansagerin beim Sender Bombay) und gab ihr eine Rolle
in DAS ENDE DER NACHT. Seit jener Zeit spielt sie in allen seinen Filmen.
Die Rolle in BHUMIKA brachte ihr die Anerkennung der Zuschauer und Kritiker
- 1977 wirde Smita Patil zur indischen Schauspielerin des Jahres gewéhlt.

 ——
In: Iskusstvo Kino Nr. 12, Moskau 1978

EIN INTERVIEW MIT SHYAM BENEGAL

BHUMIKA basiert auf der Autobiographie der verstorbenen Schauspielerin
Hansa Wadkar ("Santya Aika"). Im Gegensatz zu Benegals friheren Arbeiten
spielt BHUMIKA im Filmmilieu einer GroBstand. Er handelt von dem Gefiihls-
leben eines Stars. Hier nun Benegals Ansichten Uber seinen neuen Film

'Dies ist Thr erster Film, der auf einem Buch beruht. Wird Thr Film nicht
dadurch zu literarisch?

Lassen Sie mich einem MiBverst&ndnis vorbeugen. "Santye Aika" lieferte nur
die Idee zu meinem Film; die Personen und Ereignisse aus Hansa Wadkars Le-
ben tauchen nicht darin auf. Die Grundidee interessierte mich, und darauf
habe ich den Film aufgebaut. Ich versuchte, herauszufinden, wie eine be-
stimmte Person in einer bestimmten Umgebung funktioniert - im Filmmilieu
der dreiBfiger Jahre. Da dies mein erster Film ist, der durch eine Buchvor-
lage inspiriert wurde, bestand natilirlich die M&glichkeit, literarisch zu
werden. Durch einen verstdrkten Gebrauch der Montage habe ich versucht, dem
entgegenzuwirken.

Das Buch ist sehr naiv, phantasielos und schlecht geschrieben. Warum fas-
zinierte Sie das Thema?

Der Beruf eines Stars erzeugt viele Probleme: er wird gezwungen, egczen-
trisch zu sein, da er mit der AuBenwelt nicht mehr verkehren darf. In
selbstslichtiger Absicht ketten alle Medien den Star an sich und machen ihn
zu einer egozentrischen Persénlichkeit. Und wenn er seinen Starruhm ver-
liert, ist dies ein ungeheuerlicher Verlust. In dem Film wdchst das Madchen
in einem geschlossenen, orthodoxen System auf, und als sie daraus auszu-
brechen versucht, ist sie unzdhlichen Belastungen ausgesetzt. Deswegen fas-
zinierte mich das Buch, da es von einer Frau handelt, die ihren individuellen
Platz in der damaligen Gesellschaft zu finden suchte.

Man findet dieses "revolutiondre" Element in jedem Ihrer Filme. Interessiert
Sie eine Revolution gegen Traditionalismus und Orthodoxie?

Natiirlich! Interessiert es Sie etwa nicht? Das passive Ertragen des Lebens

ist fiir keinen von Interesse, geschweige denn fiir einen Kinstler. Eine dy-
namische Gesellschaft verdndert sich dauernd, und es ist die Pflicht eines
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jeden kreativen Filmemachers, jene katalytischen Elemente zu lokalisieren
und zu identifizieren, die eine Verdnderung in der Gesellschaft hervorrufen.
Der vorliegende Film revoltiert nicht gegen Traditionalismus oder gegen die
Gesellschaft. Sein Theme ist der individuelle Kampt um Freiheit.

Hat dieser Kampf einen Wert oder eine Relevanz fir unsere heutige Zeit?

Nicht direkt. In einer sich verdndernden Gesellschaft kann man nicht erwar-
ten, daB Ideen, die in den dreiBiger Jahren relevant waren, auch heute noch
ihre Giiltigkeit besitzen. Der Film soll eigentlich nur eine nostalgische
Reise durch das Kino der dreiBiger, vierziger und finfziger Jahre sein. Er
enthiélt Ausschnitte verschiedener Filme, die zur damaligen Zeit populér
waren.

Ec muB eine ziemliche Bufgabe gewesen sein, sich in die Atmosphdre der
dreiBiger Jahre zu versetzen?

Ja. Ohne Zweifel war es einer meiner schwierigsten Filme. Die Organisation
war eine ungeheure Aufgabe, obwohl ich versucht habe, nicht zu komplex zu
werden. Ich habe einige Sachen zum ersten Mal ausprobiert. Der Film ent-
hélt eine Anzahl Lieder; die ganzen Dreharbeiten fanden an vier verschie-
denen Orten in Bombay, in Goa und in Puna statt - mit einer Drehzeit von
insgesamt zweieinhalb Monaten. Seit November 1975 schrieb ich mit Girish
Karnad und Satyadev Dubey an dem Drehbuch. Es war mein teuerster Film, da
der 'Film innerhalb des Films" sorgfédltig ausgearbeitete Dekorationen ver-
langte. Um schlieBlich auch ein Geflhl flir damalige Filme zu bekommen,
haben wir uns eine Anzahl Filme der dreiBiger Jahre angesehen, besonders
jene, in denen Hansa Wadkar als Star auftrat.

In: Film World Nr. 1, Madras 1977
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