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DER WANDEL EINES TUNICHTGUTS 

KODIYETTOM, Adoor Gopalakrishnans zweiter S p i e l f i l m , i s t e i n w e i t e r e r b e e i n ­
druckender F i l m des Regisseurs von SWAYAMVARAM, der 1972 v i e r n a t i o n a l e 
P r e i s e gewann, u.a. den für d i e beste Regie. Im Gegensatz zu SWAYAMVARAM, 
der e i n morbides Gefühl von Verzweiflung hinterläßt mit einem Helden, der 
einen pathetischen Tod s t i r b t , ohne daß seine Hoffnungen erfüllt werden, 
endet KODIYETTOM h o f f n u n g s v o l l e r . Der Held wandelt s i c h von einem naiven 
Tunichtgut i n e i n verantwortungsbewußtes Individuum. 

KODIYETTOM i s t i n v i e l e r H i n s i c h t e i n bezaubernder F i l m , der die ruhige 
Schönheit des ländlichen K e r a l a mit seinem gemächlichen Tempo zum Leben 
erweckt. Der H a u p t d a r s t e l l e r Sankarankutty w i r k t so überzeugend, daß man 
im V e r l a u f des Films mit ihm zu fühlen beginnt, i h n sympathisch f i n d e t , 
mit ihm l a c h t und weint und schließlich seinen Triumph mit ihm t e i l t , wie 
mit jemandem, den man auch im w i r k l i c h e n Leben gut kennt. 

Sankarankuttys Charakterstudie i s t die überzeugendste, die i n den l e t z t e n 
Jahren im indischen Kino zu sehen war. Er i s t der typische D o r f t r o t t e l , 
e i n z i e l l o s e s Individuum, das von dem Verdienst e i n e r jüngeren Schwester 
l e b t , d i e a l s Hausmädchen i n der Stadt a r b e i t e t . Sie s c h i c k t ihm Geld und 
er g i b t es für Al k o h o l und i n Teeläden aus. Er l e b t i n den Tag h i n e i n , 
aber niemand verachtet i h n deswegen. Ganz im G e g e n t e i l , jedermann hat 
Sankarankutty gern, da er eine harmlose Seele i s t . Er beobachtet eine Gruppe 
von Leuten beim Glücksspiel. A l s man eine P o l i z e i p f e i f e i n der Nähe hört, 
f l i e h e n a l l e S p i e l e r . Nur Sankarankutty b l e i b t vollkommen verblüfft zurück 
und schaut ihnen nach, da er n i c h t weiß, daß Glückspiel e i n s t r a f b a r e s Ver­
gehen i s t . Der P o l i z i s t e r w i s c h t i h n , und er wird v e r h a f t e t . A l s man i h n 
aus dem Gefängnis entläßt, s i n d die Dorfbewohner sehr mitfühlend, aber 
Sankarankutty i s t n i c h t v e r b i t t e r t oder unglücklich. Er i s t b e r e i t , d i e 
ganze Geschichte zu vergessen. 

Die Kinder des Dorfes l i e b e n i h n , da er Z e i t hat, ausgiebig mit ihnen zu 
s p i e l e n . In e i n e r Szene versucht e r , einen Papierdrachen einzufangen, der 
s i c h von der Schnur gelöst hat. Die Jagd geht durch Felder und Niederungen, 
und a l l e Kinder des Dorfes laufen h i n t e r ihm her, b i s der Drachen i n einen 
Bach fällt und davonschwimmt. Die ganze Jagd war umsonst, aber Sankaran­
k u t t y bedauert das n i c h t . Ihm hat es großen Spaß gemacht. Mit diesen e i n ­
fachen aber sehr überzeugenden Szenen und S i t u a t i o n e n g e l i n g t Gopalakrishnan 
eine genaue Studie von Sankarankuttys einnehmendem Charakter. 
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Man i s t t r a u r i g über Sankarankuttys Einsamkeit, a l s seine Frau i h n berech­
t i g t e r w e i s e verläßt. S e i t s i e mit ihm zusammenlebt, hat er s i e vernach­
lässigt. Sie mußte s i c h s e l b s t ernähren, während er durch das Dorf und die 
Nachbarorte zog, Tempelfeste besuchte oder seine Z e i t mit nutzlosen Dingen 
v e r t r i e b . Er s i e h t den A r b e i t s e l e f a n t e n des r e i c h s t e n Mannes des Dorfes 
beim Baden zu oder s i t z t im Teeladen herum und führt belanglose Gespräche. 
Oft reichen d i e Mahlzeiten nur für Sankarankutty, während die arme Santhamma 
l e e r ausgeht. Sankarankutty i s t e i n Vielfraß. Er l i e b t Essen und Schlagen. 
Santhamma verläßt ihn unter dem Vorwand, s i e müsse wegen der Entbindung zu 
i h r e r Mutter... 

Nacheinander passieren e i n i g e Dinge, die Sankarankutty zu denken geben. Die 
Witwe Kamalamma, die s i c h immer um i h n gekümmert hat, begeht Selbstmord, 
und Sankarankutty i s t der e i n z i g e im Dorf, der weiß, warum s i e s i c h getötet 
hat. Seine Schwester v e r h e i r a t e t s i c h und i h r Verhältnis ihm gegenüber kühlt 
merklich ab. Er fühlt s i c h unerwünscht. Um gebraucht zu werden, erkennt e r , 
daß er s i c h s e l b s t zu einem nützlichen Individuum entwickeln muß. Er nimmt 
eine A r b e i t a l s Lastwagenreiniger an. Unter dem Eindruck der starken und 
männlichen Persönlichkeit des Lastwagenbesitzers sehnt er s i c h danach, 
s e l b s t e i n a k z e p t i e r t e r Mensch zu werden. 

Der Prozeß der Umwandlung i s t f a s z i n i e r e n d zu beobachten. Das geschickte 
Gespür des Regisseurs für dramatische Momente und seine genaue Beobachtungs­
gabe h e l f e n , dem Thema gerecht zu werden. Die übrigen D a r s t e l l e r b i l d e n eine 
A r t Ring um die Person von Sankarankutty, der durch seine E i n f a l t und das 
Fehlen von Habgier im scharfen Kontrast zu a l l e n übrigen Personen s t e h t . 

( . . . ) 

Der Regisseur hat keine Mühen gescheut, mit jedem B i l d des Films k l e i n s t e 
D e t a i l s einzufangen, die dem F i l m seinen Realismus und seine Nähe zum wirk­
l i c h e n Leben geben. In besonderem Maße trägt der Kameramann Ravi Varma dazu 
b e i , der e i n sehr k r e a t i v e r Handwerker zu s e i n s c h e i n t . Angenehm über­
rascht das Fehlen der üblichen Musikeinlagen. Wer glaubt, daß e i n i n d i s c h e r 
F i l m nur mit Liedern i n t e r e s s a n t s e i n kann, s o l l t e s i c h KODIYETTOM ansehen, 
bevor er s i c h e i n endgültiges U r t e i l darüber e r l a u b t . 

In: Screen, Madras, l o . März 1978 
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KODIYETTOM 

von Ramanarayanan 

E i n Wimpel, der am glänzenden Fahnenmast emporfährt, s e t z t das Zeichen für 
den Beginn des alljährlichen Festes des Bauern-Tempel. Dieses Fest heißt 
Kodiyettom. KODIYETTOM erzählt die Geschichte des Erwachsenwerdens von 
Sankaran Kutty, der von sei n e r e i n z i g e n Schwester S a r o j i n i unterstützt wir d 
Sankaran Kutty v e r d i e n t seinen Hungerlohn durch g e l e g e n t l i c h e A r b e i t e n . 
Während eines Besuches zu Hause überredet S a r o j i n i i h r e n Bruder, Shanthamma 
zu h e i r a t e n . Aber s e l b s t durch d i e H e i r a t w i r d s e i n Verantwortungsgefühl 
n i c h t geweckt. E r s t a l s er a l s Lastwagenreiniger a r b e i t e t , formen ihn die 
harten Erfahrungen e n d l i c h zu einem Individuum. 

Das i s t das Thema des Films - die Geburt eines Individuums. Sankaran Kutty 
s t e h t ohne Bindungen da, a l s d i e t r a d i t i o n e l l e D o r f g e s e l l s c h a f t s i c h aufzu­
lösen beginnt. Scheu und schüchtern versucht er s i c h vergebens dem Wandel 
um ihn zu entziehen. Durch den Druck der Z i v i l i s a t i o n w i r d er zum Individuum, 
das s t a r k genug i s t , s i c h mit e i n e r f e i n d l i c h e n Umwelt auseinanderzusetzen. 

Der F i l m b e s i t z t eine Reihe von ineinandergeschachtelten Parallelthemen -
die Bindung an die m a t r i a r c h a l i s c h e G e s e l l s c h a f t löst s i c h auf, neue Be­
ziehungen i n e i n e r Periode s i c h wandelnder Werte b i l d e n s i c h heraus. Vor 
dem Hintergrund der rauhen, auf Wettbewerb ausgerichteten maskulinen Welt 
der technologischen Z i v i l i s a t i o n - und durch a l l diese intimen, p r i v a t e n 
D e t a i l s läuft d i e S o z i a l g e s c h i c h t e von Kerala. 

Mit KODIYETTOM d r i n g t der malayalische F i l m i n die Gegenwart, wo er s i c h 
mit anderen Kunstformen t r i f f t . L y r i s c h e Elemente verschmelzen mit R e a l i s t i ­
schen, e i n Z i e l , das s e i t den Anfängen der modernen malayalischen L i t e r a t u r 
v i e l e S c h r i f t s t e l l e r zu e r r e i c h e n versuchten. Subtilität i s t die Stärke des 
Films. Die Kamera verbindet Fragmente der Realität - Stufen einer Treppe, 
die i n einen Tümpel führen, welke Blätter im Wasser, die Veranda eines Ladens, 
durchnäßt vom Regen, d ie schwache Krümmung eines Baumstammes, der von einem 
Ele f a n t e n gehoben w i r d - zu einem auserlesenen Kunstwerk. 

Die Hintergrundmusik besteht ausschließlich aus natürlichen Klängen. Die 
ganze Geschichte des s o z i a l e n Übergangs scheint aufbewahrt zu sein im über­
schwenglichen Rhythmus der Tempe1frommeIn, die durch d i e S t i l l e des Dorfes 
h a l l e n , und dem kurzen Stückchen vulgärer Musik, das durch das Fenster eines 
vorbeifahrenden Lastwagens plärrt. 

Der F i l m w i r d seinem Thema der u n i v e r s a l e n menschlichen Tragödie gerecht. 
Sogar im Moment der Erfüllung w i r d noch das s t i l l e Pathos spürbar, das i h n 
umgibt. A l s die Kinder i n die Risse eines ausgedörrten Feldes b l i c k e n , 
sehen w i r eine unheimliche Dunkelheit, d i e s i c h unter dem festen Boden be­
wegt. KODIYETTOM i s t e i n e h r l i c h e r F i l m , eine genaue Beschreibung des Lebens 
der Bewohner von Ke r a l a . 

In: Rani Burra (Hrsg): Indian Cinema '77/'78. New Delh i 1978 
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