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Sofiko spielt Sofiko

Das Drehbuch zum Film EINIGE INTERVIEWS UBER PER-
SONLICHE FRAGEN wurde direkt fiir Sofiko Tschiaureli ge-
schrieben — deshalb heif3t die Heldin des Films auch Sofiko. Sofi-
ko ist Journalistin. Das ist ihr Beruf und zugleich ihre Berufung.
Sie hort geduldig den vielen Menschen zu, die mit ihren Proble-
men, Freuden und Kiimmernissen in die Redaktion kommen; sie
bemiiht sich, sie zu verstehen, ihnen zu helfen. Bei der Auseinan-
dersetzung mit fremden Sorgen versucht Sofiko auch Lésungen
fir ihre eigenen Probleme zu finden.

Der Kontakt zu den beiden Tanten, bei denen sie aufwuchs, und
zur Mutter, von der sie jahrelang getrennt war, und ihre Erinne-
rungen — das ist das Spannungsfeld, in dem sich Sofiko bewegt.
Dieser Film iiber Sofiko — Midchen, Frau, Ehefrau, Mutter, Haus-
frau, Journalistin — kurz — dieser ‘echte Frauenfilm’ — wie die
Regisseurin Lana Gogoberidse sagt, zeigt dem Publikum die aufler-
ordentlichen schopferischen Qualititen der Schauspielerin Sofiko
Tschiaureli.

Sowjetski ekran, Moskau, 18.9.78

,,Mein erster wirklicher Frauenfilm”’
Von Lana Gogoberidse

Ein bekannter Filmregisseur sagte mir iiber meinen letzten Film
Aufregung in Salchineti: ,Das ist dein erster echt minnlicher Film”.
Er ging dabei natiirlich davon aus, daB es das Ziel einer jeden kiinst-
lerisch titigen Frau sei, mannliche Filme, minnliche Gedichte, minn-
liche Bilder zu schaffen.

Ich habe innerlich iiber ein so grenzenloses minnliches Selbstver-
trauen gelacht (Kann man sich das Umgekehrte vorstellen — daf§
eine Frau zu einem Mann sagt: ,,das ist dein erster echt weiblicher
Film”? !).

Meinen ersten wirklichen Frauenfilm mache ich aus tiefem inneren
Antrieb und nicht etwa, um mich mit besagtem Regisseur oder gar
der miannlichen Hilfte der Menschheit anzulegen. Wenn der Zuschau-
er meinen Film als Frauenfilm/weiblichen Film begreift, werde ich
mich freuen.

Dieser Film ist fiir mich in vielem sehr personlich. Die Geschichte
einer Frau, die schon vierzig ist, die eine schwere Kindheit hatte —
und jetzt wird ihr Leben auf einmal kompliziert, gespannt, voller
Dramatik. Und doch ist ihr Leben auch herrlich — sie besitzt die
seltene Begabung, sich absolut hinzugeben, den Kindern, der Arbeit,
dem geliebten Menschen, den Freunden. Sie edebt alles, Gliick und
Ungliick, mit intensiver freudiger Spannung.

‘Diese Frau wird von Sofiko Tschiaureli gespielt. Die Rolle ist von

A bis Z, schon im Drehbuch, auf sie zugeschrieben. Vielleicht haben
Erlom Achwlediani, Saira Arsenaschwili und ich die Heldin deshalb
auch Sofiko genannt. Ich glaube, dafl Schauspielerin und Heldin fast
identisch sind, wenn nicht durch das Schicksal, so doch in ihrem
Charakter.

Es ist nicht leicht zu erkliren, was diese Uberlegung fiir den Film
gebracht hat, aber eines ist, meine ich, gelungen: Sofiko Tschiaureli
spielt eine lebhafte, selbstindige Frau, die im Alltag exzentrisch ist,
in dramatischen Augenblicken aber ruhig bleibt; eine mutige, nicht
‘weiblich behiitete’ Frau, ohne die es sich auf dieser Welt schwer le-
ben lieBe, von der man sich einer seltsamen Logik zufolge aber tren-
nen kann ... ‘

Wahrscheinlich, weil diese Frau alles ertrigt und sich noch eine
ganze Last zusitzlich auf die Schultern packt.

Das alles spielt Sofiko Tschiaureli mit der Unabhingigkeit und dem
SelbstbewuBtsein, die Teil ihres Talentes sind.

Unser Film heit EINIGE INTERVIEWS UBER PERSONLICHE
FRAGEN.

Sowjetski ekran, Morkau, 2. 1. 1979

Was ist mit der Fabel?
Von Lana Gogoberidse

Der Film heiBt DER DIALOG! und seine Heldin ist Journalistin.
Sie arbeitet bei einer Zeitung in der Abteilung fiir Leserbriefe. Dem
Wesen ihrer Arbeit und eigenen Neigungen entsprechend befaf3t sie
sich mit Dingen, die man iiblicherweise als konflikttrachtig bezeich-
net. Ein Beispiel: In einem Dorf, direkt bei der Schule, hat ein cle-
verer Geschiftemacher mit Tricks ein Stiick Land an sich gebracht,
und die Journalistin hat viel Miihe, dem Recht wieder Geltung zu
verschaffen.
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Der Schule kann sie helfen; aber der Kummer einer alten Frau
bleibt auf ihr lasten. Die Frau kam eines Tages in die Redaktion
nur zum Reden — sie hat Familie, Verwandte, ist aber einsam.
Die Kinder sind mit sich selbst, mit ihren eigenen Angelegenhei-
ten beschaftigt.

Es kommt zu verschiedenen Begegnungen — traurigen, komischen,
interessanten. Doch am wichtigsten fiir die Heldin des DIALOGS
ist die Begegnung mit sich selbst, mit ihren eigenen Problemen,
die unerwartet und scharf in ihr gewohntes Leben eingreifen. Sie
verliert die Mutter, die sie gerade erst wiedergefunden hatte (Die
Umstande hatten beide lange Zeit voneinander getrennt.) Und

sie verliert ihren Mann — er lernt eine andere Frau kennen und
trennt sich von der eigenen. Seine Liebe ist erloschen — ihre aber
nicht. Und in dieser Situation kénnen sie weder Freunde noch
Kinder trosten. Sie muf3 eher noch die Kinder vor den Folgen

des Geschehenen schiitzen.

Wie soll es weitergehen? Wie richtet sich eine vierzigjihrige Frau
das Leben ein? Wir wissen es sowenig wie sie. Wir wissen nicht,
ob ihr das Gliick noch einmal lacht, aber eines steht aufler Frage
fiir uns — sie wird den Kummer ertragen, wird arbeiten, Sohn und
Tochter erziehen: das Leben hat sie gelehrt, tapfer zu sein.

Das Drehbuch haben Saira Arsenaschwili (wir kennen sie aus dem
Film Aufregung in Salchineti), Exlom Achwlediani (er war Ko-
Autor von Pirosmani) und die bekannte grusinische Regisseurin
Lana Gogoberidse verfafit.

Sagen wir es ganz offen: Wir wollten nicht so sehr klaren, warum
die Regisseurin sich gerade diesem Thema zuwendet — alle Filme
Lana Gogoberidses haben auf die eine oder andere Weise mit der
Gegenwart zu tun, und deshalb wire die erste Antwort nicht schwer
zu erraten, Uns interessiert etwas anderes: Was ist mit der Fabel
des Films DER DIALOG? Welche psychologischen und sozia-
len Probleme hielt die Regisseurin fiir neu und wichtig ... Die Be-
setzung der Hauptrolle war verstandlich — wieder wissen wir eine
Antwort im voraus. Sofiko Tschiaureli spielte bereits in L. Gogo-
beridses Filmen Grenzen und Aufregungin Salchineti, und ailem
Anschein nach hat den beiden Kinstlerinnen die Zusammenarbeit
Spafl gemacht. Aber hier und jetzt wollten wir vor allem eines
wissen: ist die Schauspielerin von ihrer neuen Rolle angetan und
wenn ja, weshalb.

Auf diese Fragen gaben das Interview und die schon abgedrehten
Filmszenen Antwort.

,,Das Thema des DIALOGS ist mein Thema”, sagte Lana Gogo-
beridse. ,,Die Heldin des Films ist mir dhnlich. Nicht in Bezug auf
ihr Schicksal oder die konkreten Ereignisse, sondern in ihrer Ein-
stellung zum Leben.

Ich mochte sehr gemn ein allseitiges Portrit der Heldin vorlegen,
um die sozialen, biologischen und psychologischen Wurzeln der
Figur deutlich zu machen. Mir ist zum Beispiel das Verhiltnis der
Frau zu ihren Kindern, zu ihrer Mutter extrem wichtig. Die Hal-
tung der Frau zu Kindern und Eltern ist immer anders als die des
Mannes. Mutter — Tochter — Mutter — diese sehr enge Beziehung
will ich besonders deutlich zum Ausdruck bringen. Wenn ein Film
von einer Frau gedreht wurde, ist das hochste Lob an ihre Adresse,
der Film sei ‘minnlich’, zeige die Handschrift eines Mannes. Ich
will den weiblichen Gesichtspunkt der Welt gegeniiber bekriftigen,
wie er sich etwa in der einmaligen, besonderen Beziehung zwi-
schen Mutter und Kind zeigt. Und es ist Zirtlichkeit, bitte sehr,
die dieses Verhiltnis bestimmt.

Allein, indem wir einen ‘weiblichen’ Film drehten, wollten Saira
Arsenaschwili und ich die Heldin auf keinen Fall seelischer Zer-
rissenheit ausliefern. Erlom Achwlediani hatte uns das sowieso
nicht erlaubt. Aber wenn man mich ernsthaft fragt — zur Schei-
dung habe ich keinen festen Standpunkt. Mal ist sie eine Wohltat,
mal eine Tragodie, immer aber bringt sie Leid mit sich. Wir woll-
ten zeigen, was das Leiden verursacht. Und ich fiige hinzu: wie
kompliziert die Verhiltnisse auch immer sein mégen, der Mensch
darf sich nie gemein und niedrig verhalten.

Die Frau von heute steht vor Problemen, die sie nur schwer eindeu-

tig und ohne Verluste 16sen kann. Ich spreche nicht von der unge-
heuren Arbeitsbelastung, die den Charakter einfach beeinflussen
muf. Die Arbeit verlangt von der Frau — und erzeugt zugleich in
ihr — Mut und Unabhiangigkeit, die sich nicht nur bei der Arbeit,
sondern auch in anderen Lebensbereichen zeigen. Andererseits will
das Wohlergehen von Haus und Familie in der Frau fast die entge-
gengesetzten Eigenschaften sehen.

Wie sind die verschiedenen Forderungen auf einen harmonischen
Nenner zu bringen? Sind sie iiberhaupt zu vereinen?

Wir werden natiirlich kaum erschopfende Antworten auf diese Fra-
gen geben. Sie werden sicher zustimmen, dafl es schwierig ist, fir
solche gesellschaftlichen und psychologischen Situationen, die sich
noch im Entwicklungsstadium befinden, Losungen vorzuschlagen.
Aber diese Fragen stellen und die Situationen wahrheitsgetreu dar-
stellen — das war eine der Aufgaben von DER DIALOG.

Der Film, dessen innere Bewegung sehr stark mit der Personlich-
keit der Heldin verkniipft ist, erfordert Darsteller mit hohem seeli-
schen Potential. Eine Rolle erhilt ihre besondere Pragung durch
die Individualitit des Schauspielers.

Von Anfang an wiinschten wir uns Sofiko Tschiaureli fiir die Haupt-
rolle. Das Wesen der Heldin und die menschliche Individualitat der
Schauspielerin sind einander erstaunlich dhnlich. Was aber einen
Charakter wie gerade diesen betrifft, so haben wir uns bewufit dem
Temperament der Darstellerin ‘gefiigt’. D.h. wir zeigen ihr Ungestiim,
ihre heftigen Reaktionen, ihre offene Emotionalitiat. Bei Sofiko
Tschiaureli verbindet sich das harmonisch mit Qualititen wie Fein-
gefiihl, Sensibilitit und Klugheit. Fiir die Rolle ist das unbedingt
wichtig. Besonders lieb und teuer sind fiir mich die Minuten und Epi-
soden, in denen die Verletzbarkeit und Verlorenheit der Heldin sicht-
bar werden ...

Ein Tennisplatz. Man hort die Aufschlage und sieht die von lebhaf-
ten Zuschauern iiberquellenden Tribiinen. Unter denjenigen, die sich
noch den Weg zu ihrem Platz bahnen, sind diese beiden: ein Mann
und eine Frau. Der Mann ist etwa 45, auf seinem scharfgeschnitte-
nen Gesicht liegt ein gelangweilter, man kann fast sagen angeekel-
ter, Ausdruck. Er ist schweigsam,wihrend die Frau ununterbrochen
redet. Auch wenn man nicht weiff, was hier vor sich geht und was
vorher geschehen ist, werden Sie doch schon fast vom Episodenbe-
ginn an von dem quilenden Gefiihl erfat, fremdes Ungliick mitzu-
erleben. Nicht durch verbale Aulerungen der beiden — was sie sa-
gen, hat neutralen Charakter: sie reden iiber das Auto, die Kinder,
iiber Reisen; hineingezogen wird man durch das Verhalten der Frau.

Ihre gefilhismaBige Heftigkeit ist offensichtlich aufgesetzt, miihsam
produziert. Der Ton der Stimme widerspricht den Augen,und die
Frau redet zu ihrem Begleiter in einer seltsamen Manier: sie springt
von Gegenstand zu Gegenstand, wartet die Antwort nicht ab und
blickt dem Mapn minutenlangstarr in die Augen. Von der ldssigen
SiegesbewufBtheit, die so viele Heldinnen der Sofiko Tschiaureli aus-
zeichnet, ist hier nichts zu spiiren, ebensowenig wie von der lebhaf-
ten, umginglichen Frau, die wir am Anfang des Films sahen.

Die eine wie die andere betrachtet die Tschiaureli sehr aufmerksam.
Wir betrachten zusammen das abgedrehte Material — es ist, wie im-
mer, mehr als eigentlich gebraucht wird, und Kiirzungen sind nicht
zu umgehen, aber die Schauspielerin argert sich nicht dariiber. Sie
ist sich mit der Regisseurin einig, auf bestimmte, zwar liebgewon-
nene, aber fiir die Aufrichtigkeit der Gefiihle und die Tiefe des Ge-
schehens nicht so ergiebige Details zu verzichten. Zum Beispiel kann
man mit diesen Einzelheiten, die auBBer Informationen wenig bieten,
zeigen, dafl schon am Morgen fiir die Heldin Zeit knapp ist, daf sie
sofort aufstehen, sich zurechtmachen, die Kinder wecken, Friihstiick
zubereiten und tausend Dinge erledigen mufl. Das a8t sich aber auch
mit einer Geste ausdriicken — ein Arm, der nach der Armel6ffnung
des.Morgenmantesl angelt, wahrend die Besitzerin des Arms gerade
durch die Kiichentiir eilt. Alles andere kann sich der Zuschauer aus
seiner Erfahrung denken, indem er sich sein eigenes Leben vorstellt.

Dafiir ist in der Episode ‘Begegnungen’ iiberhaupt nichts Ablenken-
des, obwohl wir Frauen sehen, schweigende, in Erwartung erstarrt,
den Tisch unter dem weifien Tischtuch und den Verlobten der jun-
gen Sofiko — so heift die Heldin — und noch etwas, das uns ins




Auge fillt, woran wir uns aber nicht erinnern, da wir alles mit
Sofikos Augen aufnehmen. Sie aber wird, in Entfernung von al-
len, dicht an die Wand geschmiegt stehen, als ob sie Angst hitte
zu fallen. Sie wird unverwandt zur Tiir blicken; als die Mutter
eintritt, schaut sie diese genauso an, geht aber keinen Schritt auf
sie zu. Und erst als die Mutter ganz nah an sie herantritt, streckt
sie ihr zogernd die Hand entgegen. Und ebenso langsam und sich
offensichtlich zusammenreiflend, um die Tochter nicht zu umar-
men, ihr nicht um den Hals zu fallen, nimmt die Frau mit dem
prachtvollen Gesicht und den grauen Haaren diese Hand ...

Das Interview fiihrte N. Georgieva.

! Offensichtlich ist DER DIALOG der Arbeitstitel des Films,
der erst spiter den endgiiltigen Titel EINIGE INTERVIEWS
UBER PERSONLICHE FRAGEN erhielt (A. d. R.)

Iskusstwo Kino, Moskau, Nr. 9/1978

Biofiomographie

Lana Gogoberidse, geb. 1935 in Thbilissi, ist die bedeutendste un-
ter fiinf Spielfilmregisseurinnen, die heute in Georgien arbeiten.
Schon ihre Mutter war als Regisseurin im Film titig, ihren poli-
tisch aktiven Vater verlor sie als Kind in den dreifliger Jahren.

Sie wuchs in einem Kinderheim auf. Lana Gogoberidse studierte
zunichst in Thbilissi Literatur (Abschlufarbeit iiber Walt Whitman,
von dem sie Gedichte ins Georgische iibersetzte), dann in Moskau
im Allunionsinstitut fiir Kinematografie (WGIK) bei Sergej
Gerassimow. 1960 erhielt sie ihr Regiediplom.

Filme

Mehrere Kurzfilme seit 1960 (darunter einen iiber Architektur).

Spielfilme:

1962 Erty tsis kwesch (Unter einem Himmel)
Russischer Titel: Pod odnim njebom

1964 Me wchedaw mzes (Ich sehe die Sonne)
Russischer Titel: Ja wishu solnze

1969 Peristwaleba (Farbwechel)
Russischer Titel: Rubeshach (Grenzen)

1972 Rotsa akwawda nuschi (Als die Mandelbiume bliihten)
Russischer Titel: Kogda sazwel mingal

1975 (Russischer Titel:) Perepoloch w Salchineti
(Aufregung in Salchineti)
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Anmerkung zu Seite 1 :

' An diesem Tag hitte der Film seine Urauffiilhrung aufferhalb der

UdSSR erleben sollen; leider wurde er von der Sowjetunion zu-
sammen mit anderen Filmen von den Berliner Filmfestspielen
zuriickgezogen aus Protest gegen die Auffithrung des amerika-
nischen Films Deer Hunter im Rahmen des Wettbewerbspro-
gramms.

herausgeber: internationales forum des jungen films / freunde der
deutschen kinemathek, berlin 30, welserstraBe 25 (kino arsenal)
druck: b. wollandt, berlin 31




