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Die sehr gemiitliche und kleinbiirgerliche Familie Ortlieb lebte
eigentlich in untriiglicher Harmonie, in gréfitem Frieden. Der Va-
ter stirbt, die Familienidylle ist fiir einen Moment zerstort. Jose-
fine, die krankliche iltere Schwcstcr,rcttet die kleine Gemein-
schaft vor der groen Leere: Sie iibernimmt die Rolle des Vaters
und plant fiir Anna, Walter und ihre Mutter eine Art Leben, die
sie alle noch mehr aneinander bindet, sie alle sowenig wie moglich
die Wohnung verlassen 1d8t, die Josefine nun auf keinen Preis auf-
geben will. Diese Familieninnigkeit bedeutet aber auch, da8 alles,
was auBlerhalb geschieht gefahrlich ist. Es gibt einen Feind, und
der befindet sich iiberall auerhalb der vier Winde in Gestalt von
Menschen, wie auch von Gegenstinden. Die Ortliebs putzen sehr
viel und eifrig, damit ja kein fremder Schmutz in die Wohnung
kommt ...

Josefine verhindert sehr resolut die Musizierbekanntschaft des
Bruders mit einem jungen Miadchen (Walters Musik soll der Fami-
lie allein gehdren) und schreitet energisch ein, als Anna auf ihren
Einkidufen einen Tierhindler kennenlernt, der sie vielleicht von ei-
nem anderen Leben zu triumen verfithren konnte.

Josefines Liebe zu ihrer Familie nimmt immer mehr krankhafte
Ziige an: als spiter eine Zigeunerfamilie in das Mietshaus einzieht
und Walter auf eine Einladung antwortend einen schonen Nachmit-
tag dort verbringt, zum erstenmal eine Zigarette raucht und ein we-
nig Alkohol trinkt, ist Josefine zutiefst verletzt durch seinen Ver-
rat und dichtet ihm einen unheilvollen Hang zu Lasten und
Schmutz an, weil sie die Gefahr eines Ausbrechens um jeden Preis
bannen méchte.

Nach diesem Skandal kann die so lange verteidigte Wohnung kein
Bollwerk mehr gegen die Aufienwelt sein.

Josefine findet ein alleinstehendes Haus auf dem Land. Sie zwingt
die Familie zum Umzug. Noch einmal scheint sich der Druck zu
losen. Anna lebt bei der Gartenarbeit auf. Walter ist bei einer Bank
im Ort beschiftigt. Nur die Mutter verfillt allmihlich krinkelnd

in Apathie.

Als Josefine durch Nachbarschaftsklatsch erfihrt, daff Walter sich
mit einer Kollegin angefreundet habe, iiberwiltigt sie ihr Eifersuchts-
wahn. Sie glaubt immer noch, nur zum Besten der Familie zu han-
deln, wenn sie einen Ausweg findet, der das Gliick fiir sie und ihre
Familie fiir immer erzwingt.

Luc Bondy

Peter Handke
Franz Nabl: ‘Das Grab des Lebendigen’. Nacherzihlung
des Inhalts

Diese Geschichte macht Lust zum Nacherzihlen, wie sonst nur

eine Fabel: Anton Ortlieb, dem Sohn eines Herrschaftsgartners,
gelingt es, eine héhere Schule zu absolvieren und Beamter zu wer-
den. Mit fiinfunddreiiig Jahren heiratet er die altliche Tochter
einer armen Beamtenwitwe und fiihrt mit ihr eine Ehe, so pflicht-
gemif, wie er den Kanzleidienst verrichtet. Im Laufe der Zeit ge-
birt ‘ithm’ die Frau drei Kinder, erst zwei Téchter, dann einen
Sohn, denen allen, wihrend sie heranwachsen, die Welt auierhalb
ihres Heims als etwas abstoflend Fremdes erscheint. Die Familie
lebt ausschlieBlich fiireinander und will nichts kennen als die ei-
gensten Verhiltnisse — und doch ist keiner dem andern gegeniiber
zu einer Auflerung von Liebe oder Zirtlichkeit fahig. Gerade weil
es niemals zu einer korperlichen Berithrung zwischen ihnen kommt,
die ihre Gefiihle befreien wiirde, sperren sie sich immer dichter und
dngstlicher von allem ab. Besonders die beiden Madchen leben fiir
nichts als fiir die eigene Wohnung: das einzige Spiel, das sie gelernt
haben, sind die Hausarbeiten. Als der Vater unerwartet stirbt, schlie-
Ben sich die Ortliebschen Frauen mit dem heranwachsenden Sohn
Walter, dessen Fufl ein wenig verkriippelt ist, nur noch furchtsamer
zusammen. Die dlteste Tochter Josefine wird allmihlich die Wort-
filhrerin. Indem die Familie nur noch eifriger zu putzen und auszu-
bessern anfingt, verteidigt sie sich gegen die eklige Welt. Nach ein
paar Jahren droht jedoch die erste Verinderung: der Besitzer einer
Tierhandlung macht der jiingeren Tochter Anna einen Heiratsantrag
und riihrt in ihr plétzlich an die Vorstellung von einem anderen Le-
ben. Aber schon als sie der Mutter und Schwester, beim Nihen
iibrigens, ankiindigt, daB sie ihnen etwas mitteilen will, ,,strémte



eine feindselige Zuriickhaltung von ihnen aus". Der Antrag des
Mannes wird sofort als Verriicktheit und Unverschiamtheit be-
zeichnet: jeder andere ist fir siec ein WILDfremder. Es gelingt
leicht, Anna den Tierhédndler und alle sonstigen Méanner fiir im-
mer auszureden, und Josefinc beginnt als Zeichen ihres Sieges
denn auch ,als erste wieder zu ndhen". Alsspéter der Bruder
Walter vor einem Grofbiirgermadchen musiziert, das sich von
ihm goénnerisch erfreuen 148t, statt ,,sich selber eine Freude zu
gewinnen", ist es von neuem Josefine, die ihn, da er aus der
selbstzufriedenen Ruhe zu geraten droht, eifersiichtig heimholt
- und das Grofibiirgerméddchen richtet Walter nur noch aus der
Ferne einen Gruf aus ... Sein Lautenspiel aber gefillt einer hiib-
schen Schauspielschiilerin im selben Haus so, daf sie ihn zu sich
ladt, wo er ihr und ihren Kumpanen das Herz riihrt. In der Ge-
selligkeit spiirt Walter erstmals eine ungeschickte Seligkeit und
ein zukunftssicheres Gefiihl. Er tanzt mit seinem KlumpfuBl und
wird gekiift; er ist beklommen vor dem weiblichen Kérper, nicht
aus Widerwillen, sondern aus 'Uberraschung'. Josefine jedoch
spirt ihn sogleich auf und ruft mit einem ,entsetzlich wehklagen-
den Laut" seinen Namen. Kurz danach denkt Walter iiber dieses
Erlebnis schon wie iiber ein Unrecht, das er an seiner Familie
begangen hat. Sie ziehen alle weg aufs Land, und die friitheren
Formen stellen sich bald nach dem Umzug wieder ein. Walter ist
nun ganz ,,ohne Regung des eigenen Willens" — so ergibt sich
eine Art von Zufriedenheit. Als freilich Josefine hort, daBl er den
tdglichen Weg zur Arbeit in die Bank gemeinsam mit einer Kolle-
gin geht, ist ihr klar, daB8 ,Walter nicht mehr anders wird". Fiir
sie steht auBerhalb der Familie sein Leben auf dem Spiel, und
,»mit fast heiterer Entschlossenheit" verschliefft sie ihn mit Hilfe
der willenlosen Schwester und dem Mitwissen der sterbenden
Mutter, um ihn vor dem Ungliick, das jeder fremde Mensch fiir
ihn bedeuten muB, zu bewahren, lebendig im Keller. ,,Ein unfolg-
sames Kind sperrt man doch auch manchmal ein, nicht? " Ohne
sein Zutun entdeckt man einige Zeit spéter das ,,Grab des Leben-
digen". Josefine, fiir die Gliick nur das war, ,,was er bei uns fin-
det", erhdngt sich. Mitder gutmiitigen Anna, die im Gerichts-
prozel freigesprochen wird, zieht Walter in die Hauptstadt zu-
riick, wo es den Geschwistern schlieBlich gelingt, in Stille und
Harmlosigkeit ein ,,anspruchsloses, eigenes Leben" zu fiihren.

Aus : Peter Handke: 'Franz Nabls GroB8e und Kleinlichkeit'.
Vorwort zu 'Charakter / Der Schwur des Martin Krist / Doku-
ment*. Frithe Erzdhlungen von Franz Nabl, herausgegeben von
Peter Handke. Residenz Verlag Salzburg 1975, S. 20 ff.
Nachdruck mit freundlicher Genehmigung des Verlages

Aus einem Gesprich mit Luc Bondy und Libgart
Schwarz
Von AlfBold und Wilhelm Roth

Wilhelm Roth: Wie sind Sie denn auf die Geschichte gekommen?

Luc Bondy: Ich selber kannte die Geschichte nicht. Als Handke
im Residenz-Verlagdie Erzdhlungen von Nabl herausbrachte, hat
er ein Vorwort geschrieben, in dem er die Geschichte dieses Ro-
mans nacherzidhlt. Das hat mich wirklich sehr gepackt. Dann ha-
be ich das Buch gelesen, das ein dicker Roman ist, fast ein Schund-
roman, fast 600 Seiten. Schon bei der Nacherzdhlung wuflite ich,
das ist eine Geschichte, die ich machen mdéchte. Und weil ich ohne-
hin endlich einen Film machen wollte, ist es dann das geworden.

Roth: Wann war das ungefahr?

Bondy: Vom Lesen bis jetzt sind es vierJahre. Das hat dann auch
verschiedene Phasen durchgemacht. Zuerst dachte ich, es miifite
von der Zeile 1 bis zur letzten Zeile gemacht werden; und dann
entwickelte sich das, bis der Roman auch vergessen war. Es ent-
standen in 1 1/2 Jahren verschiedene Fassungen bis zur letzten,
an der Libgart Schwarz mitgearbeitet hat, wo der Roman —bis
auf die Grunderfindung und die Grunderfindung der Hauptfiguren
— verschwindet, Film und Buch also nicht mehr zu vergleichen
sind.

Roth: War das von Anfang an klar, daf3 Sie den Film mit Libgart
Schwarz machen wollten?

Bondy: Diese Idee war da — sofort.

Alf Bold: Libgart Schwarz, wie weit waren Sie an der Endfassung
des Drehbuchs beteiligt? Was hat sich dadurch gegeniiber fritheren
Fassungen geédndert?

Libgart Schwarz: Das war so eine Zusammenarbeit, dal von uns
keiner sagen kann, das hab' ich gemacht, das hat der gemacht. Dar-
iiber sind wir auch froh.

Bold: Wobei man zum Endprodukt sagen muf}, daBl man sich eigent-
lich auch niemand anders in dieser Rolle vorstellen kann.

Bondy: Das Schreiben war nicht Schreiben allein, das war auch ein
Spiel: sich mit der Figur und ihren Situationen auseinandersetzen.
So habe ich auch beim Drehen mit den Schauspielern gearbeitet.

Roth: Wann spielt eigentlich der Film? Als Zuschauer hat man ei-
ne gewisse Verwirrung,weil sich die Zeiten mischen. Es gibt Sa-
chen, die nur heute sein kénnen, dann plétzlich fiihlt man sich in
die fiinfziger Jahre versetzt oder sogar in die Zeit um 1900.

Bondy: Der Film passiert nicht in einer ganz bestimmten begrenz-
ten Zeit. Die Problematik, das Thema, die Emotionalitdt kann im-
mer wieder passieren. Wenn man die Geschichte z.B.um 1910 hit-
te spielen lassen, hdtte man sie begrenzt, hdtte man sie von sich weg-
geschoben.

Bold: Es ist eigentlich die Aufhebung der Raum- und Zeitkontinui-
tit.

Schwarz: 1st das auffallend?
Bold: Ja.

Bondy: Es ist nicht so, dafl man sagen kann, das passiert morgen,
das iibermorgen, sondern man sagt: das ist jetzt, das istjetzt, das
ist ein biichen spiter als jetzt.das ist ein bifchen frither als jetzt.
Da der Film fiir mich sehr fixiert ist auf die Josefine, ist fiir mich
die Zeit des Films auch ihre Zeit. Und das ist eine ganz eigene Zeit.
Die mift sich nicht an den Jahreszeiten; das ist die Zeit der Ent-
wicklung ihrer Obsession und wie Mutter und Geschwister darauf
reagieren. Die kann sehr lang sein. Du stellst Dir auch nicht die Fra-
ge: wie war es frither mit ihr, bevor der Film anfing?

Roth: Obwohl es da genauso war.
Bondy: Im Grunde genommen war es genauso.

Roth: Und es wird so weiter gehen. Stellt Thr Euch denn vor, daf3
der Bruder in seinem Kellergefingnis bleibt?

Bondy: Ich finde, man stellt die Frage nicht. Der Film handelt von
diesen vier Personen. Jeder Einflu von aulen — etwa um den Bru-
der zu retten - wiirde einen Vergleich mit der Aulenwelt provo-
zieren, der mit dieser Konstellation nicht tibereinstimmt. Ich dach-
te, wenn ich zu viel nach auflen gehe, verschwindet diese klaustro-
phobische Welt.

Bold: Der Film ist ja auch aus einer subjektiven Sicht gemacht:

Du siehst ja an den anderen drei Personen gar keine Verdnderung.
Du erfihrst auch nicht, warum sie sich dieser Diktatur der Jose-
fine beugen. Es ist vollig irrational, daBl die Schwester den Vogel-
héndler, der um sie geworben hat, sausen 148t und daf} die Mutter
mit aufs Land kommt, die ja irgendwann vorher gesagt hat, sie hafit
das Landleben. Du siehst ja innerhalb dieser Personen keine Verédn-
derung.

Schwarz: Das ist aber schad'. Das ist aber schlecht.

Bold: Nein, das ist gar nicht schlecht, denn dadurch wird es wirk-
lich zu Josefines Geschichte. Sie selbst - so teilt es sich mir mit -
nimmt die Verdnderungen bei den anderen gar nicht wahr.

Bondy: Es ist auch schwer, wenn man vier Leute hat, vier Leute

von innen her zu erzéhlen.
Bold: Sie erzdhlen letzten Endes die Geschichte einer Person.

Bondy: Es ist die Person, die normalerweise von auflien gezeigt
wiirde, und die ist hier von innen gezeigt.



