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FILME VON BRUCE B A I L L I E CASTRO STREET 
USA 1966 

MASS FOR THE DACOTA SIOUX £ i n p i l n V Q n B r u c e k i l l t e 

USA 1963-64 1 6 L i c h t t o n , F a r b e , l o M i n . 
E i n F i l m von Bruce B a i l l i e 
16 mm, L i c h t t o n , s/w, 24 M i n . 

"Der F i l m b e g i n n t m i t e i n e r k u r z e n E i n ­
l e i t u n g - *No chance f o r me fco l i v e , 
M o t h e r , you raight as w e l l mourn. 1 

S i t t i n g B u l l , Hunkpapa S i o u x C h i e f . 
A p p l a u s für e i n e einsame F i g u r , d i e 
auf d e r Straße s t i r b t . INTROITUS. 
E i n e l a n g e , h e i t e r e S e k t i o n , d i e i n 
d e r Kamera k o m p o n i e r t i s t . KYRIE. E i n 
M o t o r r a d f a h r e r überquert d i e San F r a n ­
c i s c o B r i d g e , b e g l e i t e t von G r e g o r i a ­
n i s c h e n Gesängen, aufgenommen im 
T r a p p i s t e n k l o s e r i n V i n a , K a l i f o r n i e n . 
D i e LESUNG h a t mehrere T e i l e . Im 
M i t t e l t e i l w i r d d e r F i l m immer h e f t i g e r , 
das M a t e r i a l i s t entweder d i r e k t vom 
F e r n s e h s c h i r m oder von d e r K i n o l e i n ­
wand a b g e f i l m t . D i e Musik d e r 'Messe' 
s c h w i l l t a u f und ab. GLORIA. Der K l a n g 
e i n e r S i r e n e und e i n e k u r z e Sequenz 
m i t einem 33 C a d i l l a c , d e r über d i e 
Bay B r i d g e fährt und i n einem T u n n e l 
v e r s c h w i n d e t . D i e l e t z t e S e k t i o n m i t 
d e r Kommunion b e g i n n t m i t dem OFFER-
TORIUM i n e i n e r P r o z e s s i o n von L i c h t 
und F i g u r e n zum z w e i t e n Gesang. D i e 
anonyme F i g u r des Anfangs w i r d w i e d e r ­
e n t d e c k t , t o t auf dem Bürgersteig. Der 
Körper w i r d g esegnet und w e g g e s c h a f f t , 
v o r b e i an i n d i f f e r e n t e n , v e r e i n s a m t e n 
Menschen, b e g l e i t e t vom Schlußgesang. 
Di e Messe i s t t r a d i t i o n e l l e i n e Z e l e -
b r a t i o n des Lebens; h i e r l i e g t d e r 
W i d e r s p r u c h z w i s c h e n d e r Form d e r 
Messe und d e r Form des Todes. 
D i e ./Jdxnung i s t g e r i c h t e t an religiöse 
Menschen, d i e von d e r Z i v i l i s a t i o n z e r ­
stört wurden, welche d i e Messe h e r v o r ­
b r a c h t e . 

CASTRO STREET i s t e i n E s s a y über d i e 
S t r u k t u r von B i l d e r n . B a i l l i e v e r h e i ­
r a t e t F a r b b i l d e r von e i n e r S e i t e e i n e r 
Industriestraße ( 1 w e i b l i c h ' ) m i t 
Schwarzweißbildern d e r anderen S e i t e 
('männlich'), indem e r e i n e schwarz be­
handschuhte Hand a l s f l e x i b l e Maske v o r 
de r L i n s e während des Drehens benützte -
d i e d u n k l e n S t e l l e n später m i t B i l d e r n 
füllend. D i e Qualität d e r B i l d e r und 
d i e F a r b k o n t r o l l e haben k e i n v e r g l e i c h ­
b a r e s Gegenstück im k o m m e r z i e l l e n K i n o ; 
s i e s i n d von d e r g l e i c h e n Qualität wie 
b e i den b e s t e n Werken von M a r k o p o i l o s , 
H i n d l e oder E m s h w i l l e r . 

D a v i d C u r t i s , E x p e r i m e n t a l Cinema, 
New York 1971, S. 161 

VALENTIN DE LAS SIERRAS  
USA 1967 
E i n F i l m von Bruce B a i l l i e 
M u s i k : M e x i k a n i s c h e V o l k s l i e d e r , 
gesungen von José S a n t o l l o N a s i d o i n 
S a n t a C r u z de l a S o l e d a d 
M i t Manuel Sasa Zamora und s e i n e r F a m i l i e 
16 mm, L i c h t t o n , F a r b e , l o M i n . 

Haut, Augen, K n i e , P f e r d e , Haar, Sonne, 
E r d e . A l t e L i e d e r vom m e x i k a n i s c h e n 
Helden V a l e n t i n , gesungen von dem 
b l i n d e n J o s e S a n t o l l o N a s i d o i n S a n t a 
C r u z de l a S o l e d a d . 
Bruce B a i l l i e 

B r uce B a i l l i e 



ROSLYN ROMANCE ( I s I t R e a l l y True?) 
(1977) I n t r o d u c t i o n P a r t I and I I 
USA 1977 
E i n F i l m von Bruce B a i l l i e 
16 mm, L i c h t t o n , F a r b e , 17 M i n . 

Bru c e B a i 1 l i e s ROSLYN ROMANCE b e g i n n t 
m i t einem B i l d , das z u r Metapher w i r d , 
d i e schließlich den ganzen F i l m s t r u k ­
t u r i e r t . E i n e Hand e r s c h e i n t und 
s c h r e i b t den H a u p t t i t e l des F i l m s 
u n t e r e i n e s e p i a t o n i g e F o t o g r a f i e , 
d i e kreisförmig auf e i n e P o s t k a r t e 
g e d r u c k t i s t . W e i t e r e a l t e P o s t k a r ­
t e n werden aufgefächert, g e m i s c h t 
und a u f g e d e c k t , b i s d i e Hand den Un­
t e r t i t e l g efunden h a t , e i n e A r t P a l i m -
p s e s t m i t d e r I n s c h r i f t " I s I t R e a l l y 
T r u e ? H ( i s t es w i r k l i c h w a h r ? ) , d i e 
i n d e r d u n k l e n T i n t e d e r Moderne a u f 
und über d i e Worte von 1905 g e s c h r i e ­
ben i s t . Wie e i n e P o s t k a r t e , d i e man 
Freunden aus e i n e r fremden S t a d t 
s c h i c k t , d o k u m e n t i e r t d e r F i l m e i ­
nen A u f e n t h a l t i n d e r Fremde, und 
ebenso beschränkt e r s i c h a u f e i n 
e i n z e l n e s t y p i s c h e s B i l d , das für 
d i e ganze O r t s c h a f t s t e h e n s o l l . Es 
h a n d e l t s i c h um d i e ländliche K l e i n ­
s t a d t R o s l y n im S t a a t e Washington, 
und das B i l d i s t p a s t o r a l - e i n e 
Baumgruppe, d i e d u r c h d i e F e n s t e r 
des F i l m e m a c h e r s zu sehen i s t . Eben­
so w i e e i n e P o s t k a r t e immer a u f Ab­
w e s e n h e i t , a uf d i e p h y s i s c h e K l u f t 
z w i s c h e n Absender und Empfänger v e r ­
w e i s t , i s t auch d e r F i l m e l e g i s c h , 
drückt i n s e i n e n B i l d e r n E n t f e r n u n g 
und V e r l u s t aus. Obwohl d i e F i l m ­
b i l d e r r e l a t i v gleichförmig s i n d 
und d i e f i l m i s c h e S t r u k t u r s e h r 
k l a r i s t , trügt d i e s e o f f e n s i c h t ­
l i c h e S c h l i c h t h e i t , h i n t e r d e r s i c h 
e i n d i c h t e s G e f l e c h t von P a r a l l e l ­
s t r u k t u r e n und e i n e große t h e m a t i ­
sche V i e l f a l t v e r b i r g t . 
Der F i l m g l i e d e r t s i c h d e u t l i c h i n 
z w e i T e i l e , H e r b s t und W i n t e r , d i e 
d u r c h e i n e lauige Abblende v o n e i n a n ­
d e r g e t r e n n t s i n d . E i n e w e i t e r e , ge­
l e g e n t l i c h e G l i e d e r u n g ergeben Un­
t e r t i t e l , E i n t r a g u n g e n i n e i n Tage­
b u c h , d i e das v i s u e l l e und a k u s t i ­
s c h e M a t e r i a l des F i l m s ergänzen, i n ­
dem s i e g l e i c h z e i t i g e G e s c h e h n i s s e b e­
h a n d e l n . D i e m e i s t e n d i e s e r b e s i n n l i ­
chen T e x t e t r a g e n e i n Datum und e r s t r e k 
ken s i c h von September b i s Ende No­

vember des J a h r e s 1971. D i e s e Chrono­
l o g i e läßt s i c h auch an den Bäumen ab­
lesen, d i e s i c h im J a h r e s z e i t l i e h e n 
Wandel verändern. Zu B e g i n n des U l m s 
s i n d s i e üppig und grün, ab Ende sc h n e e ­
b e d e c k t . 
D i e Bäume werden m i t e i n e r i r o n i s c h e n 
G e s t e eingeführt: e i n e i n z e l n e s B l a t t 
z i t t e r t i n d e r Hand des F i l m e m a c h e r s , 
s e i n S c h a t t e n fällt a u f e i n e P o s t k a r t e . 
D i e s f u n g i e r t a l s p r o p h e t i s c h e P a r o ­
d i e d e r w i c h t i g s t e n D a r s t e l l u n g s s t r a ­
t e g i e des F i l m s , d e r Oberblendung von 
Blättern und P o s t k a r t e n ; und d i e s e Funk­
t i o n i s t u n t e r s t r i c h e n , wenn das hand­
g e h a l t e n e B l a t t d a r a u f i n e i n e r Ober­
b l e n d u n g m i t den Blättern d e r Bäume 
verschwimmt. D i e s e Blätter gehen i h r e r ­
s e i t s i n d i e Großaufnahme e i n e s G r ab­
s t e i n s über, während d e r e r s t e U n t e r ­
t i t e l e r s c h e i n t , a l s ob B a i l l i e s Tage­
b u c h m e d i t a t i o n d i e eingemeißelte B o t ­
s c h a f t des S t e i n s m i t e i g e n e n Worten 
f a s s e n w o l l t e : " I c h h a t t e e i n e Sehn­
s u c h t , e i n e T r a u r i g k e i t , b e i denen z u 
s e i n , d i e dem Tod s t e t s nahe s i n d . Ros­
l y n , 18.9.71.n M i t d i e s e n Worten i s t 
e i n e z e n t r a l e P a r a l l e l e a n g e s p r o c h e n , 
d i e P a r a l l e l e z w i s c h e n dem ausgehenden 
J a h r und den a l t e n Menschen, d i e i n 
de r S t a d t l e b e n . D i e Tonspur kommt im­
mer w i e d e r a u f e i n e U n t e r h a l t u n g zurück, 
d i e B a i l l i e m i t e i n e r a l t e n F r a u i n d e r 
Küche führt, und d i e e i n z i g e n Menschen, 
d i e überhaupt i n d e r H e r b s t s e q u e n z a u f ­
t a u c h e n , s i n d a l t e L e u t e . D i e e i n z i g e 
Ausnahme b i l d e t e i n e ganz k u r z e E i n ­
s t e l l u n g a u f den Filmemacher s e l b s t , 
und indem e r s i c h a u f d i e s e Weise m i t 
den a l t e n L e u t e n a s s o z i i e r t , d e u t e t e r 
an, daß e r an s e i n e n eigenen, ihm plötz­
l i c h s e h r präsenten Tod d e n k t . A n d e r e r ­
s e i t s z e i g e n d i e ersten W i n t e r b i l d e r 
K i n d e r , d i e im Schnee s c h l i t t e n f a h r e n 
und herumtoben. D i e K i n d e r s i n d j e ­
doch entweder aus großer D i s t a n z o d e r 
i n Z e i t l u p e z u sehen, s o daß d i e K i n d ­
h e i t s i c h n u r a l s i r r e a l i s i e r t e , w e i t 
entrückte E r f a h r u n g v e r m i t t e l t . D i e 
g e i s t e r h a f t e M u s i k , d i e d i e s e E i n ­
s t e l l u n g e n b e g l e i t e t , macht d i e K l u f t 
z w i s c h e n dem Filmemacher und d e r Eu­
p h o r i e d e r Jugend noch d e u t l i c h e r . 
Von den K i n d e r n s c h n e i d e t B a i l l i e a u f 
d i e Zweige zurück, und h i e r b e g i n n t 
d i e am längsten g e h a l t e n e , wiederum 
s e h r e i g e n a r t i g e Sequenz, d i e aus a l ­
tertümlichen F o t o s aus einem F a m i l i e n ­
album b e s t e h t . D i e F o t o g r a f i e n im e r ­
s t e n T e i l des F i l m s h a t t e n s i c h m i t 



den Filmaufnahmen d e r a l t e n Menschen 
a b g e w e c h s e l t . J e t z t f o l g e n d i e F o t o s 
ohne U n t e r b r e c h u n g a u f e i n a n d e r , wo­
b e i s i e häufig u n t e r den darüberge-
b l e n d e t e n Zweigen begraben o d e r t e i l ­
w e i s e v e r b o r g e n s i n d . D i e Zweige 
s e l b s t s i n d s c h n e e b e d e c k t , n u r g e l e ­
g e n t l i c h r a g t e i n dunkles B l a t t u n t e r 
dem Schnee h e r v o r . M i t einem a l t m o d i ­
s c h e n , etwas lächerlichen J e s u s b i l d 
vom H e i l i g e n Herzen i s t d i e V i s i o n 
e i n e s i n S t a t i o n e n g e g l i e d e r t e n L e ­
bens e i n g e b r a c h t , a n a l o g z u den j a h ­
r e s z e i t l i c h e n T a g - N a c h t g l e i c h e n und 
Sonnenwenden. An das e r s t e Sakrament 
gemahnt e i n Säugling, den e i n Mönch 
z u r T a u f e hält. Das nächste F o t o 
z e i g t e i n k l e i n e s Mädchen, ganz i n 
Weiß für d i e e r s t e h e i l i g e Kommunion; 
später s i e h t man e i n e F r a u im B r a u t ­
k l e i d . 
Das langsame Zergehen d e r F o t o s u n t e r 
den Blättern verstärkt noch den E i n ­
d r u c k b e s i n n l i c h i n s i c h r u h e n d e r Reg-
l o s i g k e i t d e r Pose n , so daß d e r Mythos 
e i n e r v e r g e s s e n e n , h e i t e r g e l a s s e n e n 
Epoche a u f z i e h t . R o s l y n a l s b u k o l i ­
s c h e r Hafen: " T r e i b e n d e Blätter ... 
draußen bläst d e r a l t e Nordwind ... 
d i e F r a u e n wecken Obst e i n " (so e i n 
U n t e r t i t e l ) . Der O r t s c h e i n t d i e Be­
t r a c h t u n g von O b j e k t e n d e r Vergangen­
h e i t auszulösen. D i e F o t o s von Gene­
r a t i o n s t r e f f e n , E h e paaren, E l t e r n und 
K i n d e r n s i n d Zeugen s t a r k e r F a m i l i e n -
und Gemeindebande, ebenso w i e d i e 
P o s t k a r t e n , d e r e n Z e i l e n entweder von 
d e r " M u t t e r " stammen o d e r an s i e ge­
r i c h t e t s i n d . Ähnlich w i r k t d i e müt­
t e r l i c h e Sorge e i n e r a l t e n F r a u um d i e 
Eßgewohnheiten des F i l m e m a c h e r s , d i e a u f 
d e r Tonspur z u hören s i n d , und i h r Be­
r i c h t über d i e Probleme e i n e r N a c h b a r i n . 
Im V e r g l e i c h m i t den F o t o s , d i e w i c h t i g e 
P e r s o n e n und Wendepunkte des Lebens f e s t ­
h a l t e n - z.B. das Empfangen d e r h e i l i g e n 
Sakramente i s t d e r F i l m s e l b s t e i n e 
A r t Denkmal für das Gefühl von F r i e d e n 
und G e m e i n s c h a f t , das d e r O r t R o s l y n im 
Filmemacher e r w e c k t . D i e Schlußsequenz 
s t e l l t d i e B e z i e h u n g z w i s c h e n F o t o s und 
P o s t k a r t e n h e r . Der l e t z t e T i t e l l a u t e t : 
"Ober d i e D i n g e , d i e i c h sehe, wie P o s t ­
k a r t e n an e i n e l i e b e T a n t e . E i n Denkmal. 
E i n e E r l e u c h t u n g . E i n V e r s u c h , e i n e n v e r ­
l o r e n e n F r e u n d z u e r r e i c h e n . " D i e Worte 
s i n d verschwunden, b e v o r d i e Hand e i n 
l e t z t e s M a l a u f t a u c h t , um z w e i Schnapp­
schüsse und e i n e noch u n b e n u t z t e P o s t ­
k a r t e m i t d e r Rückseite nach oben a u f 
e i n e schwarze Fläche zu l e g e n . A u f d i e 
P o s t k a r t e s c h r e i b t d i e Hand: "Für meine 
M u t t e r . " 

Der Filmemacher s i e h t s i c h j e d o c h n i c h t 
a l s e i n d e u t i g e n B e s t a n d t e i l d i e s e s p a s t o -
r a l e n M i l i e u s und d e r n o s t a l g i s c h e n Ver­
g a n g e n h e i t . A l s Bewohner d e r überwiegend 
städtischen Gegenwart, d i e von d e r Techno­
l o g i e b i s zum A n s c h l a g erfüllt i s t , m ani­
f e s t i e r t e r s e i n e V e r t r a u t h e i t und Gewöh­
nung an moderne Lebensweisen auf s u b t i l e 
und mannigfache Weise. Das Rauschen des 
Windes, das immer w i e d e r den B i l d e r n un­
t e r l i e g t , w i r d schließlich zum Dröhnen 
e i n e s F l u g z e u g s . Widmung und T i t e l s i n d 
m i t a u f d r i n g l i c h d i c k e m , " i n d u s t r i e l l e m " 
S c h r i f t z u g g e s c h r i e b e n . E i n f a l s c h e r Ton 
i s t dem ganzen Unternehmen d a d u r c h b e i g e ­
geben, daß B a i l l i e s i c h d u r c h s e i n e künst­
l i c h e Handhabung des B l a t t e s s e l b s t p a r o ­
d i e r t . Schließlich h a t e r auch s e i n e e i g e ­
ne Unfähigkeit, s i c h d e r D a r s t e l l u n g s w e i ­
sen d e r V e r g a n g e n h e i t z u b e d i e n e n , i n den 
F i l m e i n g e a r b e i t e t . E r v e r s u c h t an d r e i 
S t e i l e n , d i e F o t o s z u i m i t i e r e n , indem e r 
d i e f a r b i g e n B i l d e r e i n f r i e r t . Aber v o n 
M a l zu M a l we i c h e n s i e stärker von d e r me­
l a n c h o l i s c h e n Ruhe d e r S e p i a b i i d e r ab. Das 
e r s t e B i l d d i e s e r A r t z e i g t e i n e n a l t e n 
Mann i n einem S t u h l , s t a t i s c h und g e r u h ­
sam w i e d i e P e r s o n e n a u f den a l t e n F o t o s . 
Das z w e i t e w i r k t gegenwärtiger. Es z e i g t 
e i n e n a l t e n Mann m i t e i n e r a l t e n F r a u , d i e 
s i c h g erade bückt, um i h n zu r a s i e r e n . Das 
l e t z t e u n t e r s c h e i d e t s i c h von den an­
d e r e n b e i d e n , indem es e i n e n Kader m i t ­
t e n i n e i n e r Kamerabewegung e i n f r i e r t . 
M i t t e n a u f dem Weg zum H a c k k l o t z , m i t 
einem Bündel H o l z , b l e i b t d e r F i l m e ­
macher s t e h e n und h e b t d i e A x t zum 
Gruß. Das B i l d f r i e r t e i n und hält 
f e s t , w ie e r über s e i n e e i g e n e Unge­
s c h i c k l i c h k e i t im Umgang m i t den länd­
l i c h e n O b j e k t e n z u lächeln s c h e i n t . 

Im Rückblick e r s c h e i n t d e r F i l m i n 
d e r T a t w i e e i n e P o s t k a r t e . E r be­
schränkt s i c h d a r a u f , d i e Gefühle z u 
d o k u m e n t i e r e n , d i e d e r Besuch d e r O r t ­
s c h a f t im Filmemacher auslöst, und 
macht k e i n e n V e r s u c h d e s s e n t o t a l e s 
Aufgehen im Örtlichen L e b e n s s t i l für 
d i e N a c h w e l t z u s i m u l i e r e n . 

Sue Ann E s t e v e z i n : M i l l e n n i u m F i l m 
J o u r n a l , Nr. 4/5, Summer/Fall 1979, 
New Y o r k , S. 164 f f . 



B i o f i l m o g r a f i e 
B ruce B a i l l i e , geboren 1931 i n Aberdeen, 
Süd-Dakota* Vater P r o f e s s o r für Kunst­
g e s c h i c h t e . 1949 Beendigung d e r H i g h 
S c h o o l . Von 1951 b i s 1953 Te i l n a h m e 
am K o r e k r i e g . 1955 B.A. i n K u n s t g e ­
s c h i c h t e an d e r Universität von Minne­
s o t a . 196o London S c h o o l o f Film 
T e c h n i q u e . 1961 e r s t e r F i l m . Gründete 
1961 i n K a l i f o r n i e n das Canyon Cinema, 
e i n e V e r e i n i g u n g d e r unabhängigen 
Filmemacher d e r Westküste. 1966 
R o c k e f e l l e r S t i p e n d i u m . 1968 Guggen­
heim S t i p e n d i u m . Von 1966 b i s 
197o v e r s c h i e d e n e S t i p e n d i e n und 
Lehraufträge. 
F i l m e : 
196o-61 ON SUNDAY 
1961 DAVID LYNN'S SCULPTURE; 

MR. HAYASHI 
1962 FRIEND FLEEING; 

THE GYMNASTS; 
EVERYMAN; 
NEWS No. 3 
HAVE YOU THOUGHT OF TALKING 
TO THE DIRECTOR; HERE I AM 

1963 TO PARSIFAL 
1964 A HURRAH FOR SOLDIERS; 

THE BROOKFIELD RECREATION 
CENTER; 
MASS FOR THE DACOTA SIOUX  

1964-65 QUIXOTE 
1965 YELLOW KORSE 
1966 TUNG 

ALL MY LIFE 
S T I L L L I F E 
TERMINATION 
PORT CHICAGO V I G I L 
CASTRO STREET 
SHOW LEADER 

196? VALEJNfTIN DE LAS SIERRAS 
1967-7o QUICK BILLY ( I n t e r n a t i o n a l e s 

Forum des junge n F i l m s ) 
1977 ROSLYN ROMANCE ( I s I t R e a l l y 

T r u e ? ) . . . 


