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Henri Natange ist dreifiig Jahre alt und hat eine Ehe hinter sich,
von der er geglaubt hatte, daB sie ewig halten wiirde. Am Wochen-
ende und wihrend der Ferien beschiftigt er sich mit seiner sieben-
jahrigen Tochter Katia. Seine Beziehungen zu Frauen beschrinken
sich auf eine Nacht und bleiben so unverbindlich wie méglich. Er
will sich auf nichts mehr einlassen. Die ‘Frau seines Lebens’ ist
seine Tochter.

Cecile Delvert ist auch dreilig. Sie ist selbstindig, hat gelernt, mit
ihrem Alleinsein umzugehen und kommt so schlecht und recht
mit ihrem Alltag hin. Nach ihrer Scheidung hat sie sich einen
Kleinbus ausgebaut, in dem sie mit ihrer Katze gewohnt hat. Erst
jetzt nimmt sie das Angebot ihrer Freundin Luce an, wieder in
eine Wohnung zu ziehen.

Henri und Cecile arbeiten als Korrektoren bei einer Tageszeitung.
Die Korrektoren arbeiten nachts, gehen ins Cafe nebenan flippern,
halten zusammen und schlafen am Tag. Cecile hat gerade angefan-
gen, Henri ist schon lange dort.

Die beiden lernen sich kennen, als bei der Zeitung von Blei auf
Lichtsatz umgestellt wird. Anstatt im kollegialen Durcheinander-
des Korrek torenbiiros werden sie in Zukunft an Computern ar-
beiten. Aulerdem ist nicht sicher, ob Cecile ihren Arbeitsplatz
behalten kann.

Michel, Kellner im Cafe nebenan und bester Freund von Henri,
begreift schneller als Henri, daB Cecile nicht eine Frau ist, die
man mal eben ‘umlegt’ und sei es fiir eine Nacht. Aber Henri
hat Schwierigkeiten, seine emotionalen und seine erotischen
Wiinsche auf ein und dieselbe Person zu konzentrieren. Fiir das
eine hat er seine Tochter und fiir das andere seine fliichtigen
Abenteuer, denen er stindig nachjagt. Nur irgendwie geht die
Rechnung doch nicht auf. Es bleibt eine diffuse Sehnsucht nach
etwas anderem.

Zwischen Henri und Cecile entsteht eine Anziehung. Aber beide
trauen weder den eigenen, noch den Gefiihlen des anderen. Vol-
ler Vorsicht und fast gegen ihren Willen gehen sie aufeinander

zu. Henri setzt sich bei der Gewerkschaft dafiir ein, da Cecile
bleiben kann. Cecile kommt zu dem FuBballplatz, wo Henri sonn-
tags spielt, ohne zu wissen, was sie dort eigentlich will.

“Giving love is not my strongest point” zitiert Henri aus der Pop-
musik und trotzdem ist auch sein Wunsch, sich wirklich zu ver-
lieben, zeitweilig groBer als die Angst davor.

Eva Hiller

Interview mit Claire Clouzot

Frage: Wie kommt es zu dem Titel: HOMME FRAGILE,
der zerbrechliche Mann?

Claire Clouzot: Es kommt mir so vor, als ob die Generation der

30 - 40jahrigen heute daran leidet, nicht mehr ‘ich liebe dich’
sagen zu konnen. Nicht nur, daB man das nicht mehr macht, zu-
sammenzuleben in einer Zweierbeziehung, miteinander zu wohnen,
Minner und Frauen sind auch mit der Unméglichkeit konfrontiert,
sich emotional zu engagieren. Besonders die Manner sind da emp-
findlich. Der Feminismus hat ihnen Angst gemacht. Ihre persén-
lichen Riickschlige auf der Gefiihlsebene vermischen sich mit

dem MiBtrauen, das sie sogenannten ‘emanzipierten’ Frauen ge-
geniiber haben. Sie lassen sich lieber auf eine leidenschaftliche
Beziehung mit dem Kind aus erster Ehe ein, als sich in eine ande-
re Frau zu verlieben. Das ist eine Art von Mann, die ich gut kenne.
Er behauptet von sich, verletzlich und fragil zu sein, jammert iiber
sein Schicksal, trinkt, arbeitet ‘Tag und Nacht’, aber kommt nicht
iiber Anmachereien und oberflichliche Beziehungen hinaus. Im
Grunde ist er ein romantischer Narzif. Er triumt davon, die Lei-
denschaft zu finden. Die Frau auch. Aber jeder mifitraut dem
anderen.

Frage: Ist Frangoise Lebrun — Cecile — eine leidenschaftliche
Frau? Man hilt sie eher fiir die Frau von ‘Nirgendwo’ ...

Claire Clouzot: Cecile traut ihrer Freundin aus Quebec, Luce,
und sonst niemandem. Wie Henri, hat sie Angst, reinzufallen. Sie
hat Angst, sich zu verlieben. Als sie gegen den Bus haut, tut sie
das aus Wut, dem zerbrechlichen, dem unwiderstehlichen Mann
nicht widerstehen zu kénnen. Sie tut das, wenn sie allein ist. Sie
ist das Gegenteil einer Exhibitionistin. Deswegen habe ich die
‘Reserve’, die distanzierte, fast unberiihrbare Seite von Francoise
Lebrun gebraucht.

Frage: Sie haben die minnliche Figur in den Mittelpunkt des



Films gestellt. Man hiitte cher erwartet, daB Sie einen Film iiber
die Frau machen ...

Claire Clouzot: Die Figur von Henri ist das Konzentrat aus einer
Reihe von Minnern, die ich kannte. Mich als Frau hat es inter-
essiert, etwas iiber die schwirmerischen Eheminner (‘maris idéolo
gues’) der 70-ziger Jahre, die zu ‘zerbrechlichen Vitern’ geworden
sind, zu schreiben. Aber vor allem finde ich, da nicht genug dar-
iiber gesagt, geschrieben, und gesungen worden ist, daB die ‘Femi-
nistinnen’ die Minner lieben. Ich liebe sie nicht nur, ich komme
auch nicht ohne sie aus. Deswegen hiefl einen ‘Frauenfilm’ machen
fiir mich, das Portrait eines Mannes zu zeichnen, der von Frauen
umgeben ist.

Frage: Wie kam es zu der Entscheidung fiir Francoise Lebrun und
Richard Berry?

Claire Clouzot: Die Kombination von Lebrun und Berry betont,
glaube ich, das zeitweilig ‘Unvereinbare’ zwischen den beiden Ge-
schlechtern. Die Art der beiden zu spielen ist genau entgegenge-
setzt. Richard Berry ist in erster Linie ein Arbeitsmensch, Fran-
coise Lebrun in erster Linie ein Mensch. Der Sinn fiir Darstellung
von Richard Berry hat sich im Laufe von 13 Jahren Theater und

4 Jahren Film herausgebildet. Francoise Lebrun ist nicht nur Schau-
spielerin in La maman et la putain, sondern auch Lehrerin, Journa-
listin, Schriftstellerin und Mutter. Sie bereitet eine Fernsehserie
vor, die sie geschrieben hat und auch produzieren wird. Berry —
dhnlich wie Henri — gibt sich ganz der Verfilhrung hin. Francoise
Lebrun ist diskreter. So prallen auf der Leinwand zwei Personlich-
keiten aufeinander.

Frage: Warum sind Sie hinter die Kamera gegangen?

Claire Clouzot: Ich konnte mir nicht mehr vorstellen, daf8 ich mein
Leben weiter damit verbringe, die Bilder von anderen anzusehen.
Nach siebzehn Jahren in Kinos und unter Filmleuten hatte ich das
Bediirfnis, von der Obsession zur Aktion iiberzugehen.

Von dem Moment an, in dem man sich an die Konkretisierung eines
Drehbuchprojektes macht, sind Bildausschnitt, Farbe und Optik
nicht mehr Gegenstand von Reflexion, sondern werden Gegenstand
von Entscheidungen, Auftrigen, Aufgaben und der damit entstehen-
den Atmosphire entspricht dann im Schneideraum das konkrete
Bild.

Ich habe auch gemerkt, dal man lange iiber Film schreiben kann,
ohne zu wissen, was ein Filmschauspicler ist. Der dunkle Kinosaal
erhilt eine kindlich bewundernde Beziehung zu dem Star oder dem
Schauspieler, die von der Realitat des Schauspielers vollig abge-
schnitten ist. Bis zum Umfallen zu diskutieren und die Fihigkeiten
des einen mit der des anderen zu vergleichen, ist ein Zeitvertreib.
Einem Schauspieler zu erkliren, warum es notwendig ist, dafl er
sein Bier auf den Flipper stellt, ist eine Zerreiprobe. Entweder

Sie haben gute Argumente dafiir, daB er diese Bewegung macht,
oder Sie kénnen nach Hause gehen. Nachdem ich dreitausendfiinf-
hundert Filme gesehen habe, habe ich begriffen, was ein Filmschau-
spieler ist. Jetzt konnte ich nie mehr einen Film wie friiher ansehen.

Interview aus den Produktionsmitteilungen

Kritiken

Es ist selten in Frankreich, daf ein Erstlingsfilm nicht ganz auf
trockenen Ideen aufgebaut ist, auf Stichworten, mit denen einem
wie mit Kniippelschliagen zugesetzt wird, auf Problemen, die zu
diskutieren gerade zum guten Ton in der Stadt gehort, oder einer
moralischen Haltung, die man einnchmen mu8 bei Strafe sonst

als reaktionir oder, noch schlimmer, démodé zu gelten. Claire
Clouzot macht ihren ersten Film und da denkt man, da8l es um
Feminismus gehen wird, um die Unabhingigkeit der Frau, den
Antisexismus, ihre Figuren Wortfiihrer, Bannertriger, theoretische
Geschopfe sein werden, wie man es so oft gesehen hat. Was man
eben so kennt, Und dann, welch schone Uberraschung, macht Claire
Clouzot uns das Geschenk, Menschen in Szene zu setzen, die mit
einer ruhigen Stirke leben, die Schwichen haben, Momente von
Zirtlichkeit oder Mutlosigkeit, wie wir sie alle kennen, freundliche
und warme Momente, von denen man nicht weiff, warum sie auf-

tauchen, wenn eher alles dafiirsteht, total zu verzweifeln. Wie
macht sie das? Ganz einfach, indem sie sich die Mithe macht,
ihre Personen in einer Umgebung anzusiedeln, die nichts Abstrak-
tes hat und nicht vorgibt, beispielhaft zu sein.

()

L’HOMME FRAGILE ist einer der wenigen neuen Filme, in dem
das gezeigte Berufsmilieu nicht in Klischees oder iiberfliissigen Ein-
stellungen beschrieben wird. Journalismus? Sicher. Aber weder
der Redaktionssaal nach amerikanischer Art noch die Stilisierung
eines mystischen Jobs, wie die traditionellen Filmer ihn so oft zu-
rechtpolieren. Eher die Hohle der Korrektoren. Gesehen mit be-
timmten franzdsischen Filmen im Hinterkopf,aber warum nicht?
Gremillon, auf den sich, bewuB8t oder unbewuflt, die sympathisch-
sten und vielversprechendsten Leute aus unserem jungen Kino be-
rufen. Renoir, was einzugestehen nicht hochmiitig ist. Im Gegen-
teil, es wire ein Zeugnis von Bescheidenheit, eine offene Art zu
sagen, was man den Klassikern verdankt. Es ist der Renoir aus der
Zeit der Volksfront: kleine Tage und groBe Sorgen. Die Freude,
zu einer Familie zu gehoren, die Verunsicherung durch die Um-
stellung, sich an den technischen Fortschritt anpassen zu miissen,
die hastig eingenommenen Mahlzeiten, die harmlosen Tratscherei-
en, die entmutigenden Riickschlige, die Einsamkeit auBerhalb die-
ser ‘Familie’, die Eintonigkeit der Gesten, aus denen man ausbre-
chen méchte und die einem doch ans Herz gehen.

Und dann, nicht aufgesetzt, sondern mit diesem Rahmen eng ver-
kniipft, ist da das individuelle Abenteuer. Eine geschiedene Frau,
kinderlos, gerade aus den USA zuriickgekehrt, die ohne grofie Be-
geisterung wieder von vorne anfangen mufl. Ein geschiedener Mann,
der eine Vaterrolle lernen muf, fiir die ihn unsere Gesellschaft
nicht im geringsten vorbereitet hat. Ein zerbrechlicher Mann, weil
er sich kaum noch auf die minnlichen Vorbilder beziehen kann,
die ihm von Kind an vorgefiihrt worden sind. Weil er gezwungen
ist, seine Beziehung zu Frauen neu zu definieren. Weil er sich sein
Bediirfnis nach Liebe eingestehen muf. Und das in einem Augen-
blick, wo alle emotionalen Werte auier Kraft gesetzt zu sein schei-
nen, alles dafiir spricht, die ehelichen Strukturen und die Paar-
bezichung abzuschaffen. [hm gegeniiber steht es auch bei der
Frau nicht gut mit den Sicherheiten. Auch sie hat ihre Zerbrech-
lichkeit. Die Zerbrechlichkeit, so kdnnte man sagen, ihrer noch
zu neuen Stirke, ihrer Unabhingigkeit, die sie zum Preis der Ein-
samkeit errungen hat, ihres Verzichts, fiir den sie sich vielleicht
zu schnell und nachhaltig entschieden hat. Claire Clouzot korri-
giert ciniges am feministischen Diskurs. Die extremistischen See-
len werden ihr das vielleicht vorwerfen. Wir begliickwiinschen sie,
daf sie uns einen so sensiblen, warmen Film schenken und den
Beweis fiir geistige Unabhingigkeit filhren konnte, indem sie sich
geweigert hat, daraus ein Vehikel neuer Ideen zu machen. (...)

Michel Perez, in Le Matin, Paris, 24. 4. 81

*

Die Genauigkeit der Bilder, die Ruhe der Beobachtung, die Fragi-
litat der Geschichte und das BewuBtsein von den Fihigkeiten des
Mediums: L’HOMME FRAGILE von Claire Clouzot. Bildfiillend:
der Andruck einer franzosischen Tageszeitung. Wihrend man zum
Vorspann das Titellied des Films hort, hat man die Ruhe zu sehen,
was an dem Tag, an dem der Film beginnt, passiert ist und man
erfihrt, an welchem Tag der Film spielt. Die Geschichte beginnt
im Arbeitsraum der Korrektoren, eine laute, frohliche Atmo-
sphiire, Satzfetzen, Zurufe, Fragen nach der Schreibweise einzel-
ner Worter. Immer wieder im Lauf des Films sicht man die Per-
sonen arbeiten. Das heifit, man sieht sie arbeiten: das Gewirr der
Korrekturzeichen, der Schwung der blauen Linien, die Verwand-
lung einer zu korrigierenden Zeitungsseite in eine seltsame Gra-
phik — die ausfiihrliche Genauigkeit, in der man das schen kann,
verleiht dem Film einen Rhythmus des Sichtbaren, der ihn frei-
setzt vom Nur-Narrativen. Der aber, andererseits, zum Gegenstand
des Erzihlten wird: wenn im Verlauf der Geschichte in der Zei-
tung der moderne Photosatz eingefithrt werden wird und die Kor-
rektoren in weiien Kitteln vor ihren Bildschirmen sitzen, dann
wird ein Verlust an Sinnlichkeit nicht einfach behauptet, sondern,
ganz nebenbei, auch sichtbar.




Vor allem aber ist L’HOMME FRAGILE ein Liebesfilm. Genau-
er: ein Film iiber das Sich-Verlieben. Genauer: ein Film iiber das
Zoégem, sich zu verlieben.

Er lebt getrennt, sie hat gerade einen anderen hinter sich, jetzt tref-
fen sie zusammen: selten allein, meistens in irgendeiner Clique,

im Bistro, in der Zeitung. Wie verliebt man sich; wie verhilt man
sich, wenn man sich verliebt hat; wie verhilt man sich, wenn man
sich verliebt, wenn man sich gar nicht verlieben wollte? L’HOMME
FRAGILE ist ein Film ohne groBe Geschichte, ein Film der klei-
nen Gesten. Sie (Frangoise Lebrun) hat die Nacht mit seinem
Freund verbracht. Der nimmt am nichsten Morgen auf Tonband
auf, wie sie aufwacht: zuerst die StraBengeriusche, dann geht er
mit dem Mikrophon leise durchs Zimmer, um sie nicht zu wecken.
Das tut er dann, indem er ihr das Mikrophon zirtlich an die Nase
stupst. So bekommt er dann ihr Aufwachen aufs Band. Das spielt
er 4ann abends seinem Freund vor: man sieht die beiden Freunde
vor dem Bandgerit sitzen, jeder mit einem Kopfhorer auf den
Ohren. Man sieht, wie die beiden die Szene horen, die man eben
gesehen hat. Man sieht in der Mimik des Mannes (Richard Berry),
daB er sich nicht entscheiden kann zwischen jungenhafter Albern-
heit und minnlicher Eifersucht.

Einmal gibt es eine Szene, die fast eine Liebeserklirung an den
Reichtum des Kinos ist: sie spielt am Morgen vor dem Zeitungs-
gebiude. Er verabschiedet sich von seiner kleinen Tochter, die mit
ihrer Mutter fiir eine Woche aufs Land fahrt. Er nimmt das Kind
auf den Arm, redet mit ihm, kii8t es. Von hinten kommt Fran-
¢oise Lebrun.

Was diese Szene zeigt: wie sie ihn beobachtet, wie sie zogert,wei-
terzugehen, weil sie das Gefiihl hat, ihm indiskret zu nahe zu kom-
memen, wie sie kurz stehenbleibt und dann doch auf ihn zugeht —
dies alles versteckt die Inszenierung verschwenderisch im Hinter-
grund. HOMME FRAGILE ist ein Film, der auch in Kleinig-
keiten ein BewuBtsein davon hat, was Kino ist: die Zusammenset-
zung von lauter Kleinigkeiten zu einer neuen Wirklichkeit. (...)

Norbert Jochum, Die Zeit, Hamburg, 5. 6. 81

*

Claire Clouzot, Journalistin und Filmkritikerin stellt ihren sympa-
thischen und originellen Debutfilm vor. Und auch wenn der Blick
auf ihre Personen typisch weiblich ist, hat sie sich doch dazu ent-
schlossen, nicht die Frauen in den Vordergrund zu riicken. Es sind
die Manner, die im Mittelpunkt stehen und sie zeigt sie ohne Agres-
sivitdt und voller Wirme.

Richard Berry spielt mit Uberzeugung das, was man heute die
‘neuen Minner’ oder die ‘neuen Viter’ nennt. Aus dem Tritt ge-
raten durch die unvorbereitet auf sie niedergegangene Welle des
Feminismus, gehort er zu der Generation derer, die den Boden
unter den FiiBen verloren haben und in Zweifel iiber ihre Bezieh-
ung zu Frauen geraten sind. Eine Generation jedoch, die sicher an
Sensibilitit und Toleranz gewonnen hat.

Wie Bertrand Tavernier (Une Semaine de Vacances) und Claude
Goretta Die Verweigerung spricht Claire Clouzot iiber das andere
Geschlecht, um besser iiber sich selbst sprechen zu kénnen. Aber
wie jene versucht sie zu verstehen. Sie setzt auf die Macht der Ver-
standigung. Wie jene versetzt sie ihre Personen in eine Umgebung,
ein Milieu, eine soziale Landschaft und beobachtet sie aus der
Nihe.

Das Gefiihlsleben der Helden und ihr langer Weg bis zum Erwachsen-
sein folgt dem kurvenreichen Weg der Verinderungen in Gesell-
schaft und Beruf, den sie ausiiben. Dabei erfihrt man viel iiber den
grofen Wandel, der das Handwerk des Druckens in die héchstent-
wickelte Technik katapuliert.

Dem hastigen Rhythmus dieser doppelten Umwilzung, von Tech-
nik und Verhalten, unterworfen, gehen Henri und Cecile ingstlich
aufeinander zu. Manchmal ziehen sie eine kurze Episode einem
tieferen Engagement vor. Aber als die Sehnsucht nach etwas ande-
rem sie an der Kehle packt, wissen sie auch, daB ihre Begegnung
Hoffnung bedeutet, die einzige Quelle von Wirme, von Wohlbe-
finden und Leben, die sich ihnen in der abkiihlenden Welt bietet.

Es ist wohl selten, daB das Kino solche Liebesgeschichten hervor-

bringt. Frei von Hllusionen iiber die Leidenschaft ist das Abenteuer
von Henri und Cecile um so stirker und authentischer, als es im
Alltag angesiedelt ist: die Krankheit der kleinen Tochter, die Be
sorgnis des Vaters, die Diskussionen mit der Mutter iiber die Fe-
rien, die ganze ‘kramerische’ Grammatik der Scheidung und der
bis dahin verborgenen viterlichen Liebe.

Aber auch die Wochenenden allein. Das lebendige Paris, die brau-
senden StraBen, die Zeit, die verstreicht, die Wiarme in der Arbeit.
die hin und herfliegenden Witzchen um die Druckfahnen, das Glas-
chen unter Freunden.

Selten auch ist mit soviel Offenheit und Vorsicht zugleich der Kor-
per des Mannes, das Zogern der Gefiihle und die Erwigungen der
Vernunft, also diese ganze geheime Alchimie gefilmt worden, die
es moglich macht, da der Mensch in einer seelenlosen Welt noch
menschlich bleibt und fihig ist, dem anderen zu begegnen.

Mit einer klassischen Kamera und einer berithrenden Ehrlichkeit
unterbreitet uns Claire Clouzot diesen unpritentiosen Stoff, der
ein bewegendes Zeugnis iiber unsere Zeit und die Liebe ablegt.
Von Angesicht zu Angesicht mit uns selbst. Voller Feinheit, vol-
ler Humor.

Christine de Montvalon, in Télérama, Paris, 22. 4. 81

Biofilmographie

Claire Clouzot,geboren 1933 in Paris. Besuch einer Dolmetscher-
schule mit Abschlu8 fiir Englisch und amerikanische Literatur.
1961 Heirat und Umzug in die USA.

Ab 1963 schreibt sie fiir verschiedene franzosische und amerika-
nische Filmmagazine Kritiken (Cinéma, Ecran, Sight and Sound,
Moviegoer). Sie besucht an der Stanford University das ‘TV and
Film Institute’, das sie mit Water Sprays, einem Kurzfilm, ab-
schlieBt. Danach hilt sie am Stanford Department:of Communica-
tions und spdter an der State University New York in Buffalo Se-
minare iiber den franzosischen Film. 1972 veréffentlicht sie ‘Le
Cinéma Francais depuis la Nouvelle Vague’ und kehrt nach der
Scheidung nach Frankreich zuriick. Dort arbeitet sie als Sekreti-
rin und Schnittvolontirin von Agnes Varda bei L’Une chante,
lautre pas. 1973 gehért sie zu den Mitbegriinderinnen von
‘Musidora’ und ist Mitherausgeberin von ‘Et pourtant, elles
tournent’. Gleichzeitig schreibt sie seit der Riickkehr nach Frank-
reich fiir verschiedene Wochenmagazine Filmkritiken (Cinéma,
Ecran, Combat, Nouvelles Littéraires, F-Magazine, Paris Hebdo).
Mit Nicole-Lise Bernheim produziert und realisiert sie die Radiose-
rie ‘Cinéastes sans Images’. Ebenfalls mit Nicole-Lise Bernheim
gibt sie 1978 die ‘Autobiografie d’Alice Guy’ heraus.! Von 1976 -
1980 ist sie standige freie Mitarbeiterin bei ‘Le Matin’, einer pari-
ser Tageszeitung. Mit einem 1977 zum letzten Mal vergebenen
Stipendium schreibt sie das Drehbuch zu L’HOMME FRAGILE
und bekommt im September 1978 die ‘Avance sur Recettes”
(Produktionsférderung) zugesprochen. 1979 absolviert sie hinter-
einander Volontariate als Scriptassistentin bei Claude Lelouchs

A nous deux und Laurent Heynemanns Le Mors aux Dents.
L’HOMME FRAGILE wird 1980 gedreht. Seitdem ist sie fiir

die Filmseite des Monatsmagazins ‘BIBA’ verantwortlich und ar-
beitet an einem Drehbuch zu dem Spielfilm La Pure et 'Impure,
dessen Hauptrolle Delphine Seyrig spielen wird.

! Ins Deutsche iibersetzt und herausgegeben von Helma Schleif,
Tende Verlag, Miinster, 1981
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