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JE PRENDS MES DESIRS POUR LA REALITE
CAR JE CROIS EN LA REALITE DE MES DESIRS

Dieser Satz aus dem Pariser Mai ist der Schliisselsatz fiir den Film
CANALE GRANDE.

In diesem Film zeigt die Hauptfigur, eine Frau, daB8 es moglich ist,
viele Traume, Fantasien und Utopien zu haben, und da es mog-
lich ist, diese trotz vieler Schwierigkeiten und Widerstinde zu rea-
lisieren.

Sie beweist, daf es moglich ist, da8 der Mensch, obwohl er als
vorprogrammiertes Produkt in die Welt hinaus- und in ein vor-
programmiertes Programm hineingesto8en wurde, doch sein eige-
nes Programm machen kann.

Aus einem Gesprich zwischen Friederike Pezold und
Hildegard Westbeld

,,Jch nehme meine Wiinsche als Wirklichkeit, weil ich an die Wirk-
lichkeit meiner Wiinsche glaube”, diesen Satz sagst Du an wichti-

ger Stelle in Deinem Film und nennst thn zugleich den Schliissel-

satz fiir Deinen Film?

Eine grofle Idee zu haben und diese grole Idee auch gegen alle

Widerstinde durchzusetzen, darum geht es in CANALE GRANDE.

Und daB man sich wehren muf}, gegen den grofien Scheif, der ei-
nem tagtiglich in Hirn und Herz geschissen wird!

CANALE GRANDE ist von der Produktionsweise, aber auch for-
mal und inhaltlich so sehr verschieden von Deinem ersten Film
Toilette ...

Toilette ist so was wie das ‘Schwarze Quadrat’ von Malewitsch.
Dariiberhinaus kann ich nichts mehr machen, es sei denn, ganz

was anderes. CANALE GRANDE ist etwas ganz anderes als
Toilette, und doch gibt es etwas Gemeinsames.

Und was ist das fiir Dich?

Obwohl in Form und Inhalt verschieden, so ist doch der Aus-
gangspunkt derselbe: das leidenschaftliche Interesse, Dinge des
Lebens, die mir dzuBerst wichtig erscheinen und die ich noch nie
gesehen habe in einem anderen Film, in meinem Film umzu-
setzen.

Auffallend und neuartig an CANALE GRANDE ist mir der Bild-
rhy thmus.

Der Bildrhythmus ergibt sich aus einem stindigen Wechsel von
Gegensitzen: aus einem Wechsel von auien und innen und in-
nen und auflen, von lebendigen und toten Bildern — Bildern, wo
Leben pulsiert und da, wo es stillsteht (da wurden Dias abge-
filmt), von Bildern, wo viel passiert und wo fast gar nichts pas-
siert (wo z.B. die Hauptfigur nur erschopft auf dem Bett liegt
usw. JSurreale Bilder wechseln mit realen Bildern, banale Sze-
nen wechseln mit fantastischen Szenen und Utopien mit Rea-
lititen. Es wechselt die Farbe zu schwarz/weil und die Schrift-
sprache zum Dialekt.

Diese Wechsel vollziehen sich in Deinem Film nie fliefend. Auch
stilistisch arbeitest Du nicht auf Verbindungen, Uberginge hin,
sondern riskierst stindig Briiche.

Der Film ist wie ein Mensch in seiner ganzen Zerrissenheit mit
vielen Extremen, Gegensitzen und Widerspriichen. Nur geht es
nicht darum, wie sonst iiblich, sie aufzulésen, sondern sie zu
nehmen,wie sie sind: Sie anzunehmen! Der Film ist wie ein Le-
ben zusammengesetzt aus Bruchstiicken, die doch ein Ganzes
ergeben. Der Film ist wie ein Schreibtisch, der schr unordent-
lich aussieht, aber doch seine Ordnung hat. Und dieser ganze
Kokolores von wegen Anschliisse: wo jedes Bild immer den An-
schluB sucht an das andere, und wo ein Bild immer so abhingig
vom anderen ist, da eins ohne das andere nicht leben kann,
nein, das ist nichts fiir mich! Bei mir sind Bilder und Szenen Ein-
zelginger, sie wollen mit den anderen gar nichts zu tun haben.
Sie geniigen sich selbst. Trotzdem unterstiitzen sie die anderen
Bilder und Szenen, sie wollen nur nicht zu nahe mit den ande-
ren zusammensein. Sie brauchen eben den Abstand.

Deine Hauptperson ist zwar viel in Bewegung, von Wohnung zu
Wohnung, von einem Schauplatz zum anderen, schlieflich sogar
von Stadt zu Stadt, aber Du hast ginzlich auf Fahrten im Film
verzichtet?

Weil alles, was mich sonst ankotzt,selbstverstandlich auch nicht
in CANALE GRANDE drin ist. Wie es da sind: diese ewigen
Scheifautobahnfahrten, Zugfahrten, Straenbahnfahrten, dann
die U-Bahnfahrt — dann die Rolltreppe — dann der Aufzug —
aha, aha, schon ist er da (der Held). Was sonst! Bei mir sind die
Menschen schon angekommen — immer schon da — auch die
Szenen sind immer schon angekommen — immer schon da —
der Zuschauer mufl mitten in eine Szene einsteigen und irgend-
wann wieder aussteigen — die Szenen haben keinen Anfang und
kein Ende.

Du hast fiir CANALE GRANDE ja eine Menge neuer Bilder und

Geschichten erfunden: vom Schwarzzustreichen der Fenster

bis zum Schwarzzustreichen des Fernsehers, vom Mann, der das
Kind bekommt,bis zum Videobrief, von den ‘Reisen’ im Zimmer
bis zu Deinem ‘ersten totalen privaten Fern- bzw. Nahsehsender’,



den Du auch am Korper tragen kannst. Aber ‘Radio Freies Uto-
pia’ ist keine Kinofiktion, sondern eine Erfindung von Dir, die
Du bereits vor der Realisierung des Films gemacht hast ...

Ja, das stimmt. Ich habe diesen Sender 1980 6ffentlich uraufge-
filhrt. Und ich mach das auch noch weiter, auf diese Art zu pro-
duzieren und zu senden. Nur auf der StraBle senden, bringt nichts.
Da kann man wirklich nur ‘nix’ senden, zumal ja ‘nix’ auch eine
sehr schone Sendung ist, zumal die Leute heute sowieso so blind
durch die Straen gehen, daB sie eh nix mehr sehen. Also gut,
d.h. intensiv, senden kann man nur da, wo die Leute gemiitlich
auf ihrem Hintern sitzen, wie in Privatwohnungen, die inzwi-
schen in ‘inspirative Wohnungen’ umbenannt worden sind, weil
von ihnen so viele Inspirationen ausgegangen sind.

Sozialkriktik flieft in CANALE GRANDE eher nebenbei ein.

Ja,mit nebenbei ist da nix, sondern die ist schon sehr massiv,
aber nicht so schulmeisterlich oder intellektuell, sondern vital
und direkt und vor allem und vor allem ist mir nicht die Kritik
und die Analyse wichtig, weil analysiert und kritisiert ist schon
genug worden. Was mich interessiert, ist nicht, wo die Scheifie
herkommt, sondern was man dagegen macht. Z.B. Scheifiaus-
sicht — Fenster zustreichen; Scheifiprogramm — Bildschirm zu-
streichen; Beobachtungskamera am Klo — abmontieren und da-
mit sein eigenes Programm machen; Massentourismus —

Gerade bei den Reisen hat die Fantasie ja zugeschlagen ...

Ja, ja die Reisen .. Die Fantasie ist halt auch ein Hauptthema des
Films, weil sie halt so wichtig ist. Mit Fantasie bis Du nie aufge-
schmissen, Dir ist nie fad und Du kannst eine Menge Probleme
damit 16sen.

Woher die Hauptperson die Fantasie hat, siecht man oder wird
klar ...

Ja, aber nicht durch Riickblenden, denn die mag ich iiberhaupt
nicht, sondern durch eine Szene in der Jetztzeit, wo sie erzahlt,
daB die Eltern ihr Kind haben viel selber beschiftigen und Pro-
bleme selber 16sen lassen, damit es selber was erfindet und eigene
Fantasie entwickelt.

Glaubst Du denn, daff CANALE GRANDE viele Nahsehsender
entstehen laft?

Der Nahsehsender ist mein Traum, von dem ich glaube, daB viele
diesen Traum traumen, in dem Sinn einmal ihr eigenes Programm
zu machen. Sollte das aber nicht der Fall sein, so ist es auch nicht
weiter schlimm, denn es kommt iiberhaupt nur darauf an, trau-
men zu konnen und dabei ist es egal, ob es ihre oder meine Trau-
me sind, die Hauptsache ist: Triume, Utopien und Fantasien zu
haben und diese trotz aller Widerstinde zu realisieren. Leider ho-
re ich aber immer und immer wieder — ,,Ich kann meinen Traum
nicht erfiillen, weil ...”", ,,Ich konnte meine Utopie realisieren,
wenn ...”" oder ,,Ich will meine Fantasie ausleben, aber ..."”” —

ich meine, es gibt kein: weil, wenn und aber, es ist moglich, und
das zeigt mein Film.

Biofilmographie
Friederike Pezold, geb. 1945 in Wien, lebt in Miinchen und in

Wien und vielleicht auch in Berlin als bildende Kiinstlerin, Auto-
rin und Filmemacherin. In allen drei Professionen Autodidaktin.

Seit 1971 Videofilme gezeigt auf den wichtigsten internationalen
Ausstellungen von der Biennale in Paris bis zur Documenta in Kas-
sel und in den wichtigsten Museen vom Centre Georges Pompidou,
Paris bis zum Museum of Modern Art, New York.

1977-79 Toilette, erster totaler Korpersprachevideospielfilm

1979 Urauffilhrung von Toilette bei den Berliner Filmfest-
spielen/Forum (Informationsblatt Nr. 5/1979)

1980 Toilette auf der Biennale in Venedig und auf div.
anderen internationalen Filmfestivals

1980-83 CANALE GRANDE, Fertigstellung trotz einer Endlos-

serie von Katastrophen
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NoTiVATION:

WARUHN GLAWBE icH EINEN FILM HACHEN Zu HUSSEN 2
DA NIEMAND BEWEGLICHE BILDER SO UMSET2T WIE ieH
MiR DAS VORSTELLE ,MuAp iCH ES TUN!

AUBERDEH HABE iCH EINE NEWE GESCHICHTE - DIE ES
BISHER M FiLN NOCH NiCHT GESEBEN HAT - DIE
GCESWHICHTE DES ERSTEN TOTALEN PRIVATEN NAH SEH-
SENDERS DER WELT.

ZUR SITUATION:

HEUTE WACHSEN GANZE GENERATIONEN HIT DEM
FERNSEHER AUE. JN AHMERIKA WENDET DER MENSCH
FUNF STUNDEN [ JAHR FUR €N BUCH UND SiEB-
EN STUNDEN PRO TAG FUR DAS FERNSEHEN AUF
UM 20 SEHEN WOHIN DAS FUHRT, BRAUCHT HAN KEir
HELLSTHER 2V SEIN:ES FUHRT 2 EINER TOTAL ENT
MUNDIGTEN UND PASSiVEN €ESELLSCHAFT! DAS HIT
DEM PRIVAT FERNSEHEN (ST AuUcH So VERLOGEN: DA
WiLL HAN DEN LEWTEN WEisHACHEN, DA SiE DA
DANN FREI WAHLEN K&NNTEN - NVACH [HRER EIGENEN
HEINUNG. NUN HAT ABER GENAW DEX APPARAT DER
DAS VERSPRICHT DIE EiGENE HMEINUNG ZERSTORT.DAS
WAS DIE LEUTE SECHEN WOLLEN RBESTIMNEN SIE LANGST
NICHT HEHR SELBST, SONOERN DER APPARAT , DER
JHRE WGQNSCHE UNDO BED ARFNISSE MANIPULIERT.
WND DER NEUE APPARAT VIDED DER ES EIGENTLICH
ERNOGELICHT , PAB HMAN SELBER SEIN PRo&RANM
HACHT, WiRD AucH NUR DAZu REWUTZT U DAS
AULFZLNEHHEN WAS ANDERE GEMACHT HABEN.
DER PREIE ViDED HARKT WIRD BEHERRSCHT DUrrCH
DAS ANGEOT AN PORNO, Kri+| UND WESTERN UND
DIESTS ANGEBDOT BESTIMAT NUN WIEDER DIE NACH-
FRAGE . UNTER PRI VAT FERN SEHEN VERSTEHE icH
AU NICHT @ PRIVAT IN SEINEM LocH SITZEN UND
PRIVAT KONSUMIEREN WAS ANDERE GENMACHT HABEN
SONDERN - PRIVAT SELBER WAS 2u PRobu EREN !
THEDRETISUH KSUNTE DAS JEDER - ABER UETNER H1AcHT
ES - WEIL DIE LEWIE ALLE NICHT HEH 6EWOHNT (ND
SELBER WAS ZUHAWEN - iN E|GEN REHE EIGEVE
SACHEN IN E{GENER SACHE!

UND DAS HIT DEM SATELLITEN PERN SEHEN ST AucH So
EINE SACHE. DA KANN (CH SOFOoRT ALLES VON DER WELT
ERFAHREN N BILD UND TON - ALLES WAS DA Los (ST~
ABER BEI DEM WAS DA ALLES LoS iST iN DER WELT- isT
ES WIRKLICH DIE FRAGE=-0B icH DAS AWCH ALLES SEHEN
MuB20iE FRAGE ST AWBERDEM - O DAS ALLES - Of3 DiE-
SES RIESENPROGRAMH DER KLE[NE HENSCHLICHE KOPF
AWSHALT % Mif DIESEN RIESENPROGRAMM NANUCH iST DER
KOPF - DAS HIRN LEIDER MICHT MITGEWACHSEN' So HAT DAS
KLEINGEBLIEBENE HIRN NUR E[NE CHANCE DAMIT ES NiCHT
PLAT2T: ENTWEDER ALLES NUR GANZ OBERFLACHLICH AWF-
NEHHMEN ODER ALLES NVR GANE KWR? in GED&CHTNES BE -
HALTEN ! Womci ABER DI(E SACHE ANS(CH NICHT SCHLECHT
1ST, SONDERN SCHLECHT IST DER GE€iST DER DAHINTER STEHT.
DER GEiST DER DIE TOTALE KoNTROLLE UrER DIE KABEL, DER
GEiST DER DIE OBERLEITUNG (LB ER AWE LEITUNGEN
HAT, SO HELFEN DIE GANTEN UM ZAHLIGEN LEITUNGEN
NiCHTS, DIE DA VON DER ERDE pis 2uh Wi MMEL €ELEGT
WERDEN, WENN DER GEIST DER DAHINTER STECKT SCHLECHT
IST : UND iNNER WIEDER DiESELBE -PARDON- CHEIBE
DURCH DiE KABEL UND RGHREN ScHICKT = MITTEN NS
WOHN 2 NMER -~ WENN ES WENI6STENS MEINE EIGENE
WARE - ABER SO~ NEIN DANKE!




