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Pier Paolo Pasolini iiber den Plan zu LA RABBIA

Es wird sich mehr um eine journalistische als um eine schopferi-
sche Arbeit handeln. Um einen Essay mehr als um eine Erzdhlung.

(o)
Was_ ist in der Welt geschehen, nach dem Krieg und der Nach-
kriegszeit? Es kam die Normal = it.

Ja, die Normalitit. Im Zustand der Normalitat blickt man nicht
mehr um sich: alles um einen herum erscheint eben als ‘normal’,
ohne jene Erregung und Emotion wie in den Jahren des Ausnah-
mezustands. Der Mensch neigt dazu, in seiner eigenen Normalitit
einzuschlafen, er vergifit nachzudenken, verliert die Gewohnheit,
sich in Frage zu stellen, fragt sich nicht mehr, wer er ist.

Und daher mufl man auf kiinstliche Weise wieder einen Ausnah-
mezustand schaffen: darum kiimmern sich die Poeten. Die Poeten,
diese Aufsissigen, diese Meister des intellektuellen Zorns, der
philosophischen Wut. (...)

Was macht den Poeten unzufrieden?

Eine Unendlichkeit von Problemen, die es gibt, und niemand ist
in der Lage, sie zu l6sen; aber ohne daB sie gelost werden, kann
es den Frieden, den wahren Frieden, den Frieden der Poeten,
nicht geben.

Zum Beispiel: der Kolonialismus. Diese anachronistische Gewalt,
die eine Nation iiber eine andere Nation ausiibt, mit ihrer Blut-
spur von Martyrern und Toten.

Oder: der Hunger, fiir Millionen und Millionen von Unterproleta-
riern.

Oder: der Rassismus. Der Rassismus als Krebskrankheit des mo-
dernen Menschen, die unendlich viele Formen hat. Der Ha8}, der
aufstieg aus dem Konformismus, dem Kult der Institutionen, der
Pripotenz der Mehrheit. Der Ha8 auf alles, was anders ist, alles,
was nicht in die Normen pafit und also die biirgerliche Ordnung
stort.

Der Triumph des ‘Digest’ und der Illustrierten, und vor allem
des Fernsehens. Die Welt, entstellt von diesen Mitteln der Kom-
munikation, der Kultur, der Propaganda, wird immer unwirk-
licher: die Serienproduktion auch der Ideen macht sie unge-
heuerlich.

Die Welt der Illustrierten, der weltweiten Lancierung aller
menschlichen Produkte, ist eine Welt, die totet.

Arme, siile Marilyn, gehorsame kleine Schwester, die du trigst
an deiner Schonheit wie an einem Schicksal, das dich fréhlich
macht und dich umbringt.

Vielleicht hast du die richtige Strafle eingeschlagen, hast sie uns
gezeigt. Dein Wei}, dein Gold, dein schamloses, freundliches
Licheln, passiv aus Schiichternheit, aus Respekt vor den Gro-
Ben, die dich so wollten, dich, ein Kind, das sind Dinge, die uns
veranlassen, den Zorn durch die Klage zu besinftigen, jener ver-
dammten Realitit, der Fatalitit des Bsen, den Riicken zuzu-
wenden.

Aber zusammen mit dem alten Europa entsteht das neue Euro-
pa: der Neo-Kapitalismus.

Und auch heute, in den sechziger Jahren, haben sich die Dinge
nicht gedndert: Die Situation der Menschen, der Gesellschaft,
ist die gleiche, die die Tragédien von gestern hervorrief.

Seht ihr sie? Strenge Herren mit Doppelkinn, elegant geklei-
det, die in Flugzeuge einsteigen und sie wieder verlassen, die

in michtigen Automobilen fahren, die an Schreibtischen sitzen
wie auf Thronen, die sich in feierlichen Halbkreisen vereinen,
auf glinzenden und strengen Sitzen: diese Minner mit Gesich-
tern von Hunden oder Heiligen, von Hyinen oder Adlern, sie
sind die Herren.

Und seht ihr diese anderen? Bescheidene Menschen, bekleidet
mit Lumpen oder mit Anziigen von der Stange. Elende, die iiber-
filllte und hiBliche StraBen hinauf- und hinabgehen, die Stun-
den und Stunden mit einer Arbeit ohne Hoffnung verbringen,
die sich bescheiden in Stadien oder Wirtschaften zusammenfin-
den: diese Menschen, deren Gesichter denen von Toten dhneln,
ohne Kennzeichen und ohne Licht, wenn nicht das des Lebens,
das sind die Sklaven.

Und aus dieser Trennung entstehen die Tragédie und der Tod.

Denn: solange der Mensch den Menschen ausbeutet, solange die
Menschheit in Herren und Sklaven unterteilt ist, solange gibt es

weder Normalitit noch Frieden.Hier liegt der Grund fiir alles
Bose unserer Zeit.

‘Vie nuove’, Nr. 38, 1962, zit. nach: Pier Paolo Pasolini,
Il cinema in forma di poesia, Ed. Cinemazero, Pordenone 1979.

Uber LA RABBIA |/ Von Carlo di Carlo

Unter den Notizen iiber meine Zusammenarbeit mit Pasolini
(1962 - 63) finde ich auch eine Aufzeichnung, die sich auf LA
RABBIA bezieht, auf den letzten Film, bei dem ich mit ihm zu-
sammengearbeitet habe.

Pier Paolo sagt: ,,Der Film LA RABBIA ist eine polemische und
ideologische Abhandlung iiber die Ereignisse der letzten 10 Jahre.
Die Dokumente, die ich brauchte, entnahm ich aus Wochenschauen
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und Kurzfilmen und montierte sie so, daB sie einer chronolo-
gisch-idealen Linie folgten, deren Bedeutung ein Akt der Auf-
lehnung gegen die Irrealitit der biirgerlichen Welt und ihre ge-
schichtliche Verantwortungslosigkeit war; um die Prisenz einer
Welt zu dokumentieren, die, im Gegensatz zur biirgerlichen Welt,
im tieferen Sinne die Wirklichkeit besitzt. Die Realitit, das heiBit
eine wahre Liebe zur Tradition, wie nur die Revolution sie ei-
nem geben kann.”

LA RABBIA: Ein Montage-Film, ein politischer Film-Essay, ein
poetischer Film. Besser gesagt, ein poetischer Text, ausgedriickt
durch Bilder, mit der ‘Wut im Bauch’. Der Wut oder dem Zom
Pasolinis. Seinem Zorn. Gegen die biirgerliche Welt, gegen die
Barbarei, gegen die Intoleranz, gegen die Vorurteile, die Banali-
tit. Gegen die Macht, die ihn damals (er war noch nicht der
Pasolini von spiter) besonders verfolgte. Gegen. Gegen.
Gegen.

Denn LA RABBIA war wirklich ein gegen-Film, er nahm in vieler
Hinsicht spitere Entwicklungen vorweg.

Schon zu Beginn war es ein Film gegen seinen Partner, Giovanni
Guareschi, den Autor des zweiten Teils. Jenen Guareschi, das
Symbol des Humors der Sakristei jener Jahre, der mehr als jeder
andere den Geist von '48 verkorperte, den des Kleinbiirgertums,
der Biirgerkomitees, des Italiens de Gasperis.

Die Idee des Produzenten war es, die Idee des ‘einmal von links,
einmal von rechts gesehen’ auszunutzen, die beiden Vignetten,
die jede Woche die erste Seite des ‘Candido’ auszeichneten. (...)
Der Film wurde ein totaler kommerzieller Miierfolg. In Rom lief
er zwei Tage, ebenfalls zwei, glaube ich, in Mailand, einen Tag in
Turin. Und auf der Asche dieser Erfolglosigkeit blieb glanzend
und allein der Teil von Pier Paolo zuriick, jenes auerordentliche
Dokument, (es wurde erst in spiteren Jahren verstanden), das im-
plizit ein weiteres Mal die Autonomie der Schopfung, der Poesie,
der Kultur bewies. Dieser Film war eine aufregende, komplexe,
provokante Arbeit. Fiir mich war es eine dichte und intensive
Zusammenarbeit, mehr noch als in Mamma Roma und La ricotta.
Denn es ging nicht allein darum, zusammen aus den 90.000 Me-
tern des Mondo libero (‘Freie Welt’, der Wochenschauen, die un-
ser Produzent konfektionierte) und vieler anderer Dokumentar-
filme aller Art Material auszusuchen, sondern um eine geduldige
und lebendige Arbeit, sowohl in technischer wie in schopferischer
Hinsicht: die Suche nach und die Auswahl von den verschieden-
artigsten fotografischen Materialien und Dokumentationen,
‘echte’ oder bearbeitete Aufnahmen verschiedener Sequenzen,
immer wieder neue Versuche differenzierter Montage, Konstruk-
tionen von Sequenzen und von Verbindungen zwischen dem ei-
nen und dem anderen Thema, Suche nach stilistischer Einheitlich-
keit, viele und viele heifie und lebendige Diskussionen iiber alles
Magliche, weil gerade in jenen Monaten plotzlich alles das, was
sich in der Welt an Wichtigem zugetragen hatte und sich zutrug,
vor unseren Augen lag, auf dem kleinen Bildschirm der Moviola.

Das heif3t: Bitterkeit, Indifferenz, Heuchelei, Enttauschungen,
Tragddien, Illusionen, Hoffnungen. Die Revolution. Die Utopie.
Man muflte kiirzen, auswiahlen, zusammendringen. Die Themen:
der Tod de Gasperis, der Korea-Krieg, die Uberschwemmungen,
das Fernsehen, Ungarn, der Antikommunismus, Agypten/Israel,
der Mord an Lumumba, Nasser, Sukarno, die Befreiung Tunesiens,
Tanganjika, Togo, Kuba, der Suezkanal und dann Sophie Loren,
die Krénung der englischen Konigin, Eisenhower, der Tod von
Pius XII (‘Gestorben ist ein Papst aus auserwihlter Familie —
GrofBagrarier aus Lazio’), die Wahl von Johannes XXIII (‘Gleich
dem listigen Vater und dem Groflvater, der preisgekronten Tre-
berwein trank, menschliche Figur, unbekannt den Unterproleta-
riern der Erde, aber auch er ein Ackerbauer — der neue Papst in
seinem siifen, geheimnisvollen Schildkrotenlacheln, er scheint
begriffen zu haben, daff er der Hirte der Elenden sein mufl: der
Haifischfanger, der Hyiinenhirten, der Geierjiger, jener, die Brenn-
nesseln sien, denn ihnen gehort die Alte Welt, und sie sind es, die
sie durch die Jahrhunderte vorwirtsbringen werden, zusammen
mit der Geschichte unserer GroBe’), der Sozialistische Realismus
und die abstrakte Kunst, Frankreich und Algerien, Ausrottungen,
Priigeleien, Hinrichtungen, Folterungen, de Gaulle. Dann die Hym-
ne an Marilyn (‘Von der angsterfiillten alten Welt und der angst-

erfiillten zukiinftigen Welt / war nur die Schénheit geblieben,
und Du / brachtest sie mit Dir wie ein gehorsames Licheln.’)
Schlielich die Atombombe, die Fliige in den Kosmos, das gro-
Be Zeitalter. Pier Paolo schlof8: ,,Denn, Genossen und Feinde, /
Politiker und Dichter, / die Revolution will nur einen Krieg, /
den zwischen den Geistern, | die der Vergangeheit iiberlassen /
die alten, blutigen Straen der Erde.”

Carlo di Carlo, in Antonio Bertini (Hrsg.), Teoria e Tecnica del
film in Pasolini, Rom 1979

SOPRALUOGHI IN PALASTINA PER

‘IL VANGELO SECONDO MATTEO’

Ortsbesichtigung in Palastina fiir
‘Das 1. Evangelium — Matthéus’

Land Italien 1963/64
Produktion Arco Film

Regie, Buch,

Kammentar Pier Paolo Pasolini

Kamera Aldo Pennelli
Sprecher Pier Paolo Pasolini,

Don Andrea Carraro
Urauffithrung Juli 1965, Spoleto
Format 16 mm, schwarz-weifs
Linge 55 Minuten

Zu diesem Film

ORTSBESICHTIGUNG IN PALASTINA FUR ‘DAS 2. EVAN-
GELIUM — MATTHAUS’ von Pier Paolo Pasolini ist ein Bei-
spiel fiir das ‘cinéma direct’, fiir die Verbindung zwischen Per-
son und Realitit, zwischen den Objekten und den Emotionen,
die diese hervorrufen. Es ist ein Film-Brief, eine Art Rechen-
schaftsbericht, geschrieben mit der Kamera, Tag fiir Tag nach
einem genau festgelegten Reise-Ablauf, der an die Orte des
Evangeliums fiihrte: an den See Genezareth, den Jordan, nach
Jerusalem. Diese Route hat ihren Grund: bevor Pasolini sich
dazu entschloB, eine ideale Geographie der historischen Orte

zu rekonstruieren, um die Wirklichkeit und die menschliche
Dimension Christi wieder aufzuspiiren, begab er sich nach Israel,
um die notwendigen historischen Untersuchungen anzustellen.
Das Filmdokument (es hat eine Dauer von 55 Minuten) registriert
auf direktem Wege Unterhaltungen, Reflexionen, Uberwachun-
gen und Enttiuschungen Pasolinis, der im Gesprich mit dem
Padre Andrea (seinem Berater fiir den Film Das 2. Evangelium —
Matthius) die rationale Bewuitwerdung der Geschichte Christi
in den Brennpunkt seiner Uberlegungen stellt.

Die Faszination des Films ergibt sich aus dieser Einheitlichkeit,
aus diesem konkreten Bediirfnis, Impressionen und Ideen fest-
zuhalten, an Ort und Stelle sichere Annahmen und Uberra-
schungen zu iiberpriifen. Obgleich sie rauh sind, vermdgen die
Bilder die Wahrheit einer Recherche festzuhalten und, indem
sie der Logik eines Zeugnisses folgen, auch die Emotionen und
die Lebendigkeit einer Begegnung wiederzugeben.

Zur Biofilmographie von Pier Paolo Pasolini verweisen wir auf
das Informationsblatt 2 des Interationalen Forums des Jungen
Films 1982. Dort finden sich auch weitere Texte zu LA RABBIA
und SOPRALUOGHI IN PALESTINA PER ‘IL VANGELO
SECONDO MATTEO".




