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Sankt Anna 1979 — 1982, Film-Realitit, Dokumentar-
film

Fern vom Getriebe der Stadt, fern von der Hektik des modernen
Daseins, fithren die Bewohner des kleinen Bergdorfes Sankt An-
na in 1400 m Hohe ein Leben harter Arbeit; ein Leben im stin-
digen Kampf mit der unwirtlichen Natur — Klima und Lage der
Heimat sind ihre Feinde, ihre Arbeit ist Raubbau und Pflicht.
Hier herrscht die Natur und der Mensch kampft um das nackte
Uberleben.

So wie die Gletscher in Jahrtausenden die Berge formten, so
sind die Menschen dieser Gegend schroff und karg; in ihren Au-
gen ist das Licht der h6heren Region. Jeder von ihnen ist Teil
dieser Landschaft, ist selbst diese Landschaft: gefrorener Boden,
mit Sonne im Herzen.

Sozial sind sie, wie alle Minderheiten, eine Gesellschaft von Iso-
lierten. Jeder fiir sich, im Kampf um das Ganze; Gesellschaft,
soferne dieses Wort seinen Bedeutungsursprung in ‘sich dazu
gesellen’ hat, nicht Gemeinschaft.

Sie sprechen mit den Tieren, horchen auf den Wind. Sie schwei-
gen unter Menschen. Sie sprechen nur von der Arbeit, wenn sie
von sich erzihlen. Was sie lieben, lieben sie wie Stumme. Und
die Frauen unter ihnen sind, als wiren sie nicht da, obgleich sie
arbeiten wie Minner und dienen miissen in Haus und Hof.

Doch sind es gute Menschen, mit Glauben im Herzen und Liebe
und Gliick. Sicher, es ist ein archaischer Glaube an Gott, der hier
auf schrigen Hingen Wurzeln schliagt. Wenn sie Baume fillen,
schaffen sie Platz fir den Himmel im Inneren.

Hier gibt es keine automatischen Uhren, obgleich es Fernseher
gibt, wie unverstindlich die Bilder von drauien auch bleiben
mogen. Sie fahren Autos wie Traktoren, sie gehen viel zu FuB.
Sie beobachten das Wetter und die Sterne und stehen mit der Son-
ne auf. Weilt man linger unter ihnen, fithlt man sich wie in Alas-
ka. Kurz ist der Tag wie das Nordlicht, sie sien und emnten die
Mitternachtssonne. Sie fiittern die Tiere und gehen frith zu Bett.
Wenn sie das Schwein schlachten, danken sie Gott.

HIMMEL UND ERDE ist ein gefilmtes Dokument dieser Realitit
und ein — im Unterschied zu wissenschaftlichen Darstellungen —
wie alle kiinstlerischen Produkte subjektiv gefarbter Erlebnisbe-
richt von Realitit.

In Sankt Anna hat die Realitit einen langen Atem. Kurz ist der
Sommer und ohne viel Ertrag folgt Jahreszeit auf Jahreszeit.

Die Menschen werden beim Arbeiten alt. Es wird frith dunkel.
Fiir die Alten ist kaum Platz im Hause. Im menschlichen Be-
reich brauchen sie Lichtjahre zur Kontaktaufnahme. Fremden
trauen sie nicht, mit Film wollen sie nichts zu tun haben. Sie
firchten die Selbstdarstellung fiir Andere. Wenn sie Freund-
schaft schlieBen, sind sie gastfreundlich wie Cyprioten. Sie
brauchen viel Zeit.

Wihrend der dreijahrigen Filmarbeit wollte es scheinen, als
ginge es schneller, ins Dorf der Indianer zu gelangen, als bis
in die Seele der Menschen von Sankt Anna.

Dem Filmautor ging es dabei darum, Andersartigkeit so darzu-
stellen, wie er sie erfahren hat, in Zeit und Raum, mit wirkli-
chen Menschen, anders als sonst: epochal, atavistisch, und —
oblgleich vom modernen Menschen belichelt — archetypisch.
Er hat versucht, die Erde nicht zu pliindern, keinen Raubbau
zu begehen an den Menschen von Sankt Anna. Er hat nicht
versucht, sie zu verandern, er hat versucht, mit liebevollen
Augen zu zeigen, was er sah, so wie er es sah.

Am Anfang stand die Frage: Was sehen meine Augen, was ho-
ren meine Ohren? — Eine Reise, auf der alles so sein sollte,
wie es sich begab und nichts auBer Acht gelassen werden sollte.

Karl Marx hat gesagt, der Mensch erfihrt sich selbst vorrangig
iiber die Arbeit. In seinen Produktionsweisen und in den Din-
gen seiner Produktion verwirklicht er sich.

Die Menschen in Sankt Anna leben vornehmlich vom Acker-
bau und von Viehzucht. Das verdiente Geld reicht kaum fiir
die ganze Familie zum Uberleben. Urlaub kennt man nicht in
Sankt Anna. Wenn ein Schwein geschlachtet wird, haben alle
zu Essen fiir Monate. Das Leben ist fiir sie so, wie es ist — von
ihnen unverinderbar, eine Naturgewalt. Etyvas, das man ertra-
gen muf, nicht geniefen.

G B G i’ tick. i
ott hat’s gegeben, Gott will’s zuriic Beate Koegel-Pilz

Kritiken

HIMMEL UND ERDE — Der neue 6sterreichische Film erobert
Schritt fiir Schritt die aktuellen Realititen des Landes, entdeckt
seine Minderheiten und erforscht die Probleme sozialer Rand-
schichten, wobei er zusehends von der Stadt auf das Land vor-
stoBt und seine Kraft aus der Urspriinglichkeit regionaler Berei-
che holt. Er erlernt langsam die Tugenden unspekulativen Do-
kumentierens, abseits von Fernseh-Klischees zum Sprachrohr
menschlichen Bemiihens zu werden, sorgsam zu beobachten
und das Groie im Kleinen, das Besondere im Alltaglichen auf-
zuspiiren. Er holt allméhlich nach, was in der 6sterreichischen
Literatur schon gang und gibe ist: die AuBenwelt der Innen-
welt anzunidhern und ihre dialektischen Beziige aufzuzeigen,
freilich ohne vordergriindige Sozialkritik.

Einen grofien Schritt in diese Richtung stellt Michael Pilz’ gro-
Bes Bergbauern-Poem HIMMEL UND ERDE dar, ein fast fiinf-
stiindiger Dokumentarfilm, einerseits ethnographisch exakt,
andererseits mythisch iiberhoht durch kontemplative Struktu-
rierung und kommentierende Textbeigaben von Laotse bis
Stanislaw Lem. HIMMEL UND ERDE, so gemacht, 'da8 auf
den Betrachter wie auf einer Reise zahlreiche Eindriicke zukom-
men.” (M. Pilz) schildert etwas, was seit den Tagen Flahertys
auBBer Mode gekommen ist: Mensch und Natur — abseits unse-
rer Gesellschaft — im Kampf miteinander und dennoch als Ein-
heit, so gelassen und unerschiitterlich wie die Betroffenen selbst,
die Bewohner des obersteirischen Bergdorfs St. Anna nahe der
Kirtner Grenze. HHIMMEL UND ERDE besingt die Reste einer
vergangenen ‘Ordnung der Dinge’ (Teil 1), die vom ‘Lauf der
Dinge’ (Teil 2) hinweggespiilt werden.

Manchmal gelingen Michael Pilz — wie bei Herzog, nur unge-
stellt — Bilder von mystischer Qualitit: ein siender Bauer, den
ein Traktor umkreist; eine Neonrohre in einem Dorfgasthaus,
die wie ein Heiligenschein erbliiht; der Einbruch der TV-Welt
wie von einem anderen Planeten. Sowas verlangt gerade Text-
stellen wie jene vom gliickseligen Zeitalter, in dem jeder hatte,
was er brauchte, jetzt, wo keiner das mehr braucht, was er hat.
Die Menschen von HIMMEL UND ERDE haben keine Illusionen




und das bewahrte auch den Filmemacher und seine Zuschauer
vor etwaigen ‘griinen’ Sehnsiichten.

In einem Land ohne nennenswerte Dokumentarfilm-Tradition
stellt HIMMEL UND ERDE schon ein kleines Filmwunder dar
(3 Jahre Arbeit, 2-Mann-Team, Minibudget ca. DM 400.000,
Ergebnis: 285 Minuten perfekte 35mm-blowup-Farbkopie), den
radikalen Gewaltakt eines Kamera-Poeten.

Horst Dieter Sihler, Kirche und Film, Frankfurt/Main,
November 1982

Die armen Leute von Sankt Anna sind reich

HIMMEL UND ERDE — ein Film jenseits der Klischees des so-
zialkritischen Dokumentarismus
Von Franz Manola

Am Anfang war beides da. Den Beginn der Filmgeschichtsschrei-
bung markieren drei Herren, die beiden Briider Lumiére und
Georges Méliés. Sosehr sich die Lumiéres ausschlieBlich fiir die
faszinierende Fihigkeit des neuen Mediums Film, Wirklichkeit
in bewegten Bildern einzufangen, interessierten, sowenig hatte
das mit Mélies’ Vorstellungen zu tun. Er fiihlte sich intuitiv von
der Fiahigkeit des Films angesprochen, Wirklichkeit zu iiberwin-
den, hinter sich zu lassen, statt dessen phantastisch und fiktiv
zu werden. Bis vor zehn Jahren, quer durch die gesamte beweg-
te Geschichte des Films, blieb das so: Hier der vom Theater, der
Literatur inspirierte Kinospielfilm — dort der von der Wirklich-
keit und der Neugierde auf sie geniahrte Dokumentarfilm. Zwei
eigenstindige, jeweils iiber eine stolze Tradition verfiigende Gat-
tungen.

Der Dokumentarfilm war offen und rundum zuginglich: Ethno-
logen und Anthropologen wufiten ihn ebenso zu nutzen wie ideo-
logisch motivierte Propagandisten oder redlich recherchierende
Journalisten. Und in besonderen Gliicksfillen: groBie Kiinstler,
bedeutende Filmpoeten. In allen diesen Subgenres finden wir
bedeutende Werke, Sternstunden des Filmmediums, groe Na-
men wie Robert Flaherty und Jean Rouch, Dsiga Vertov und
Sergej Eisenstein, Leni Riefenstahl und Joris Ivens, Richard Lea-
cock und die Maysles-Briider, Frangois Reichenbach und Frede-
rick Wiseman, Luis Bunuel, Jean-Luc Godard, Jean Eustache,
Jonas Mekas und zahlreiche andere. Seit zehn Jahren ist vieles
anders geworden.

Ende der sechziger Jahre nimlich setzt die grofie Welle der TV-
‘Dokumentationen’ ein. Seit diesem Zeitpunkt diirften alljahrlich
mindestens ebensoviele Filmmeter mit dokumentarischer Inten-
tion belichtet werden wie in der gesamten Geschichte der Gat-
tung zuvor. Eine schauderhafte Inflation gedankenlos gesetzter
Bilder und Téne setzt ein und wird weltweit in unzihligen Re-
port- und Magazinsendungen allabendlich verbraten. Auf der
Strecke bleibt der dokumentarische Hochfilm im Sinne der schon
beschriebenen Tradition: das Bewuftsein um seine Existenz und
Potentiale schwindet sowohl bei den Filmschaffenden selbst als
auch bei der filminteressierten Offentlichkeit. Der Begriff ‘Doku-
mentarfilm’ wird zur nichtssagenden Leerformel.

Gegen diesen Hintergrund betrachtet nimmt sich HIMMEL UND
ERDE wie ein Akt des Widerstands aus: Ein 6sterreichischer Do-
kumentarfilm von trotzigen vierdreiviertel Stunden Linge, frei
produziert und fiir das Kino gedacht, ein Dokumentarfilm, der
sich wie von selbst in die vornehmste Tradition des Genres ein-
ordnet. Michael Pilz hat fir HHMMEL UND ERDE im Oktober
den 6kumenischen Preis des internationalen Filmfestivals von
Nyon erhalten, eine hohe, eine verdiente Auszeichnung.

Vordergriindig betrachtet weicht das Thema des Films in seiner
Zielrichtung keineswegs vom Pfad konventionellen sozialkriti-
schen Dokumentarfilms ab: Pilz portritiert die Einwohner einer
winzigen steirischen Bergbauernsiedlung namens Sankt Anna.
Wenn man so will: Randgruppenschicksale im Abseits der Wohl-
standsgesellschaft, Unterprivilegierte des Sozialstaats, AuBiensei-
ter der Konsumgesellschaft. Wahrscheinlich haben einige Dutzend
TV-Dokumentationen dieses Thema mit solchen und dhnlichen
Schlagworten abgefertigt — typische Beispiele fiir eine in ihrer
Haufung unertrigliche Sorte vampiristischer Soziostreifen, die

ihre Protagonisten ohne groBe Scham ausbeuten, ihre Thesen,
am Redaktionstisch zurechtgelegt, nur mehr schlampig bebil-
dern. Was von vornherein feststeht und was ohnehin jeder wei8,
wird zum wiederholten Male ‘vorgefiihrt’, ‘vorgezeigt’. In diesem
— dummen — Sinne zeigt Michael Pilz in HIMMEL UND ERDE
nichts. Stattdessen lidt er den Zuschauer ein — zu sehen, sich
umzuschauen in Sankt Anna, 1400 Meter Seehdhe, eine Land-
schaft ohne ebenen Fleck, dariiber die Gletscher und dann erst
der Himmel.

HIMMEL UND ERDE wirkt trotz seiner monumental anmuten-
den Linge in keinem Augenblick langatmig. Die Bewohner die-
ser alpinen Agrarwelt leben einen extrem verlangsamten Daseins-
rhythmus. Wiirde diese Tatsache vom Film, etwa im Off-Text,
bloB behauptet werden, sie wiirde so banal klingen, wie sie es
ohne 7Zweifel tut, wenn man sie hinschreibt. Die Bilder und
Téne von HIMMEL UND ERDE zwingen uns mit ihrem gemich-
lichen, bisweilen sogar feierlich verlangsamten Flu8 ein Gefiihl
fiir dieses uns unbekannte und wohl auch unbegreifliche Lebens-
tempo in den Kopf. Allein in diesem Punkt unterscheidet sich
der Pilz-Film von den gesammelten Filmkilometern der pseudo-
dokumentarischen Gattung.

Langsam und behutsam tastet sich der Film, nachdem er uns in
die Landschaft und die scheinbare Zeitlupenexistenz ihrer Be-
wohner eingefiihrt hat, niher an die Menschen heran, die zwar
gewohnt zu sein scheinen, mit Tieren zu sprechen und auf den
Wind zu héren, freilich miteinander und insbesondere fremden
Menschen gegeniiber lieber schweigen. Beate Pilz erlebte die
Menschen im Film ihres Mannes so: ,,Gute Menschen, mit Glau-
ben im Herzen und Liebe und Gliick, mit einem archaischen
Glauben 2n Gott, der hier auf schrigen Hingen Wurzeln schligt.
Wenn sie Baume fillen, schaffen sie Platz fiir den Himmel im
Inneren. Hier gibt es keine automatischen Uhren, obgleich es
Fernsehapparate gibt, wie unverstindlich die Bilder von draufien
auch bleiben mogen.”

Zu befiirchten steht, daf die Bewohner von Sankt Anna in die-
sem wechselseitigen Bilderaustausch den kiirzeren ziehen. So ge-
duldig uns Pilz in ihre Welt einspinnt, auf daBl wir sie moglicher-
weise zwar immer noch nicht verstehen, immerhin aber sicher-
lich nachvollziehen kénnen, so gering ist die Chance zu veran-
schlagen, daB8 TV-Bilder, die wir hastig aus den Metropolen in
ihre Hauser senden, einmal nicht an ihren Kopfen vorbeiziehen
werden.

Die Dramaturgie von HIMMEL UND ERDE schreibt der Kalen-
der,wechseln tun die Farben der Landschaft mit den Jahreszei-
ten. Pilz lebte mit seiner Kamera und seinem Tontechniker
wochen- und monatelang unter den Dorfbewohnern, keinen
Tag zuviel, kommunikativ wird man dort in dem Tempo, in dem
Gletscher schmelzen. Der Filmemacher kommt, wenn auch dis-
kret, in seinem Film immer wieder vor, stiehlt sich nie in die Po-
sition des ‘objektiven’ Beobachters weg, bekennt sich vielmehr
zu seinem subjektiven Einstieg in die Geschichte.

Wie bei vielen im Prinzip zuriickhaltend-wissenschaftlich konzi-
pierten ethnographischen Filmen stellt sich im Laufe dieser
Filmstunden eine betérend-poetische Komponente ein, ‘eine
tiefschiirfende Reflexion iiber den Sinn des Lebens und seine
Verginglichkeit’, wie die Juroren des Nyon-Festivals in ihrer
Begriindung fiir die Preisverleihung schreiben. Genau das war
und ist die Stirke des klassischen Dokumentarfilms gegeniiber
jener Sorte von Spielfilmen, bei der die Kunst bereits auf der
ersten Drehbuchseite herbeigezwungen werden soll, dies aber
selten mit sich geschehen liBt. Und was die sozialkritische Sei-
te dieser Geschichte betrifft, so durchliduft der Zuschauer ein
sonderbares Gefiihlswechselbad: Zwar erfihrt er peinigend ge-
nau, in welcher Kargheit und Armut in Sankt Anna gelebt wird,
hier und heute. Gleichzeitig wird ihm nicht vorenthalten, dafl
in Sankt Anna ein Reichtum spiritueller Giiter herrscht, der
dort, wo die groen Fernsehsender stehen, abhanden gekommen
zu sein scheint. Und schmerzlich vermifit wird.

Franz Manola, Die Presse, Wien, 13./14. November 1982



Wien, 9. Februar 1983

Es fillt mir schwer, darauf zu antworten, wie und warum ich
HIMMEL UND ERDE gemacht habe. Es gibt zumindest soviele
Antworten, wie der Film selber Fragen stellt, und Antworten
gibt.

Im herkémmlichen Sinn von Handlung oder Geschichte gibt es
in diesem Film nichts. Auch will er nicht eine Bestandsaufnahme
im Sinne anthropologischer oder soziologischer Beobachtung
sein. Man ist enttiduscht, begegnet man diesem Film mit vorge-
faten Wiinschen. Bildern oder Erwartungen. Vielmehr galt und
gilt: Augen und Ohren offen halten und wahrnehmen, was ist.

HIMMEL UND ERDE ist einfach ‘Film, aus Bildern und Ténen
gemacht, und er ist formal wie inhaltlich am ehesten der Reise
in eine nicht bekannte Gegend vergleichbar. Ich wuite nicht

im Winter 1979/80, wohin die Reise gehen wiirde und je weiter
ich kam, um so weniger war ein Ziel zu sehen, um so mehr galt
es, auf den Weg zu achten. Die Wege in den Bergen sind im Win-
ter gefiahrlich zu begehen und so war mein oberstes Bemiihen,
nichts an augenblicklicher Wahrnehmung auszulassen und allem
so zu begegnen, wie es sich ereignete. Es war ein Gebot des Au-
genblickes, den eigenen Angsten, Wiinschen und Vorlieben zu
entsagen, um einer grofieren Wirklichkeit als der ‘vorgebildeten’
begegnen zu kénnen. Geographische und klimatische Bedingun-
gen zwangen zur Konzentration der Sinne, besonders jener, die
im geordneten stidtischen Leben verloren zu gehen drohen. Mei-
ne Wahrnehmungen richteten sich in gleichem Mafie nach Aufien
wie nach Innen. Will man in der Bergwelt einem Weg folgen und
treten Hindernisse auf, gibt es keine Umwege. Widerstinde kon-
nen nur in der direktesten Konfrontation mit diesen iiberwunden
werden. So betrachtet, lemt man in den Bergen wirklich sehen
und handeln.

Alles, was ich an Wirklichkeit erfahre, bin ich selbst, im Leben
wie im Kino. Laotse sagt: ,,Alles ist in uns, nichts ist auBerhalb.”
Alles AuBere entspricht einem Inneren, alles Innere einem Aufe-
ren. Menschen handeln angesichts einer Umgebung, die sie selber
sind. Die Bewegungen des Lebens, der Natur, vollziehen sich nicht
in Form von Gegenstinden einer Wahrnehmung oder Handlung
allein, der Mensch ist Subjekt, in seinen Tatigkeiten nimmt er
sich wahr und wird Gestalt. Wenn wir ‘Geschichte’ schreiben und
Geschichten, ordnen wir, wir schaffen sozusagen kiinstliches Le-
ben. So ist die Geschichte der Menschen eine von Widerspriichen
zwischen Wunsch und Wirklichkeit, zu deren Klirung gerade der
Film — von Menschen gemacht — verhilft.

Zu Beginn von HIMMEL UND ERDE steht ein Ausspruch Laotse’s:
,Nimm das was vor dir ist so wie es ist und wiinsche es nicht an-
ders, sei einfach da!”

Film ist ein Medium, welches festhilt, wie Licht auf Dinge fallt.
Den Film im Kino zeigen heifit, Licht auf Dinge werfen, Schat-
ten erzeugen, auf eine Reise in Nacht und Tag gehen. Um dem
Weg zu folgen, miissen wir auf diesen achten, wenn wir einen an-
deren gehen, kommen wir vom urspriinglichen Weg ab.

Der Maler Corot sagte: ,,Man darf nicht suchen, man muf8 warten.”

Ich bin in die Berge gegangen, weil ich das Licht in den Bergen
jenem in den Stidten vorziehe, es ist klar und man sieht die Din-
ge deutlich. Ich habe die Menschen in den Bergen getroffen, weil
sie mit ihren FiiBen wirklich auf der Erde stehen. Tun sie das nicht,
stiirzen sie ab. Auf den Bergen ist man dem Himmel niher sowie
dem Tod. Das Leben in den Bergen zwingt zur allgegenwirtigen
Aufmerksamkeit und zu standiger Arbeit, zu Zusammenarbeit

und vor dem Anblick nichtlicher Gestirne 148t es keinen Zweifel
dariiber offen, daBl der Mensch nur ein Teil der Schopfung ist.

Das Bemiihen, der kargen Erde das tagliche Brot abzuringen, vor
Wind, Wasser und Kilte sich zu schiitzen, der unbarmherzigen Na-
tur zu trotzen, wird nicht belohnt. Der Sinn des Daseins nimmt
nicht die Gestalt materieller Giiter an. Alles von Menschenhand
heute Geschaffene kann morgen verloren gehen. Der Augenblick
zahlt.
der Ausspruch eines Bewohners der Berge. Leben wie Tod sind
greifbar da und doch stellt sich die Frage nach einer Méglichkeit,
darum herumzukommen.

»,Jeben oder Tod, man kann nicht ausweichen, oder nicht? ”’,

HIMMEL UND ERDE ist ein Dialog, ein Stiick Leben, heraus-
gerissen aus einem groBeren Stiick, ein Film, dessen Bilder und
Tone ich so montierte, da8 sie fiir sich und vor den Zuschauern
dem Prinzip des Dialoges gleichen. Vieles Sichtbare und Unsicht-
bare einschlieBend, vieles BewuBte und UnterbewufBite anspre-
chend,so wie es menschlichem Handeln eigen ist. Im Laufe seiner
Entstehung hat sich HIMMEL UND ERDE immer deutlicher aus
sich selber heraus entwickelt und bestimmt, von der Wahl des
Drehortes bis hin zur fertigen Montage. Dieser Film ‘meint’
nicht etwa, er ist das, was er ist, in Bild und Ton.

,»,In meines Herzens Nacht tappte ich einen schmalen Weg ent-
lang, und siehe da! Das Licht, ein unendliches Land des Tages”,
von Rumi.

HIMMEL UND ERDE ist ein Film ‘iiber’ eine lange und miih-
same Reise, die Arbeit, Entfernungen, die Zeit, das Licht. Es
ist ein Film iiber den Tod, iiber die Furcht, die Liebe, Seine Bil-
der und Tone skizzieren eine Gestalt, die Aufleres und Inneres
kennt,die Gestalt wandelt sich, das Wesen bleibt gleich. Aus ei-
ner vermeintlichen Ordnung der Dinge entwickelt sich eine Er-
fahrung vom Lauf der Dinge. Die Arbeit des Film-machens ist
gleich der des Film-sehens: Wahrnehmung 4ufierer und Wahr-
nchmung innerer Bewegungen. HHIMMEL UND ERDE ist eine
Sprachform, sein Inhalt entsteht direkt in der Projektion. Wiin-
sche und Widerstinde werden wirklich.

Am Beginn dieser Arbeit traf ich einen Bauern, den ich bat, mein
Vorhaben zu unterstiitzen. Er sagte zu, bestand aber darauf, nicht
gefilmt zu werden, wenn er mit seiner Arbeit beschiftigt ist. Denn
Filme sehen bedeutete fiir ihn nicht Arbeit sondern Unterhaltung.
Und er wollte nicht sozusagen ‘fiir’ das sich unterhaltende Film-
publikum arbeiten.

So habe ich versucht, HHIMMEL UND ERDE beiden gerecht zu
machen: Darstellern wie Zuschauern, beide in einem. Ob dies
gelingt, hangt davon ab, ‘cinen Weg mit Liebe zu finden und
diesen dann zu Ende zu gehen. (Castaneda)

Michael Pilz

Biofilmographie

Michael Pilz, geboren 1943 im Norden Osterreichs, an der Gren-
ze zur Tschechoslowakei, bis 1955 russische Besatzungszone.

Wihrend der Volksschulzeit regelmissige Kinobesuche, russische
Dokumentar- und Propagandafilme.

Ab 14 erste eigene Filmexperimente mit S8, private Sujets. Be-
ginn kontinuierlicher photographischer Arbeiten.

Mit 17 erster Kontakt zur Literatur Kafkas, Freuds und Laotses.

1963 kurze Zeit an der Wiener Filmakademie. Volonteur in
hollindischer Werbefilmproduktion. Kurzfilme fiir Festivals
16mm Schwarzweiff und Farbe: 1972 Biennale Venezia.

S8-Experimente Farbe, wodurch das augenblickliche, intuitive
Sehen und Filmen geschult wird. Diese Filme bediirfen keiner
Nacharbeit mehr. Sie entstehen in der Kamera. Das Interesse
konzentriert sich auf die Vorginge des Unbewuften und deren
Materialisierung, auch beim Filmen.

Ab 1971 auch fiir TV tatig.

1976 gemeinsam mit John Cook Langsamer Sommer, autobio-
graphischer Kinofilm S8/35mm schwarzwei. Filmfestival
Carthago 1976, Cannes 1976.

1979 bis 1982 HIMMEL UND ERDE (Gefordert aus Mitteln des
Bundesministeriums fiir Unterricht und Kunst, Wien)
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