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Inhalt

Assia Djebar hat in ihrem Film Dokumentarmaterial aus der Ko-
lonialzeit montiert. Sie gibt den Bildern des Kolonialismus eine
neue Lesart, indem sie anhilt, untersucht, verborgene Inhalte
zum Vorschein bringt. Durch die Montage werden ironische,
kritische und bittere Kontraste gesetzt. Sie 1afit ein komplexes
Bild der Kolonialgeschichte Algeriens entstehen, wobei sie sich
besonders auf die Rolle und die Darstellung der Frauen in dieser
Zeit konzentriert.

Zu diesem Film

1912 - 1942: dreiflig Jahre des Maghreb ...

In einen véllig unterworfenen und zum Schweigen gebrachten
Maghreb stromten Fotografen und Filmemacher, um Aufnahmen
von uns zu machen ... Die ‘zerda’ ist jenes langsam aussterbende
Fest, das sie angeblich bei uns einfangen wollten ...

Trotz ihrer Bilder haben wir, ausgehend von dem, was auerhalb
der SchuBweite ihres Blicks lag, versucht, andere Bilder hervorzu-
heben, Fetzen einer verachteten Alltiglichkeit. Vor allem sind
hinter dem Schleier dieser Realitit anonyme Stimmen erwacht,
aufgenommene oder wieder-erfundene, die Seele des vereinigten
Maghreb und unserer Vergangenheit.

(Text am Anfang des Films)

Zur Entstehung des Films

1978 und 1979 haben Malek Alloula und Assia Djebar fiinf Mona-
te lang alles gesichtet, was an Dokumentarmaterial iiber die drei
Linder des Maghreb gefilmt worden ist, und zwar seit Beginn des
Kinos: insgesamt rund 40 Tausend Meter Archivmaterial aus den
Kinematheken Gaumont, Pathé, INA, etc.

Das urspriingliche Projekt war eine vom algerischen Fernschen
in Auftrag gegebene Produktion einer Serie von zehn Sendungen

Mémoire maghrébine, in deren Zentrum das Alltagsleben der
maghrebinischen Vélker von Beginn des Jahrhunderts bis zum
zweiten Weltkrieg stehen sollte.

Eine Auswahl von Bildern kam so zustande, die hauptsichlich
aus nicht verwendetem Material und aus Folklore-Aufnahmen
stammte. Das Ganze in stummen Bildern.

Die Konkretisierung dieses Projekts wurde 1979 durch Schwie-
rigkeiten biirokratischer Art verhindert.

Malek Alloula und Assia Djebar haben dann eine Zusammenfas-
sung fiir einen einstiindigen Film geschrieben: ,,La zerda et les
chants de ’oubli”’, der im Sommer 1981 die Zustimmung des
algerischen Fernsehens fand.

Die Regiearbeit
Die Regie folgte zwei Hauptorientierungen:

1. Die historische Chronik des Maghreb von 1912 - 1942 geht

in ihrer Rekonstruktion zwar von friiheren Bildern eines ‘Blicks,
der tdtet’ aus, aber es wird ein neues Verhiltnis von Bild

und Ton gesucht: die anonymen Stimmen derer, die in den
Schatten zuriickgestoBen worden sind, erwachen und stellen
diese Bilder in Frage.

Das fiihrt zu einer Verwendung von Stimmen, die mal fiktiv sind,
mal aus der Volksdichtung der Araber und Berber aus dem 19.
Jahrhundert stammen.

2. Die Unterbrechung der Chronik durch fiinf Gesange des Ver-
gessens bringt die Musik dazu, kraftvoll zu der neuen angestreb-
ten Sichtweise beizutragen. Ahmed Essyad hatte vollige Freiheit
fiir seine Interventionen mit den festgelegten Themen: Aufleh-
nung, Unbeugsamkeit, Sonnenhitze, Emigration und die unschul-
dig Gestorbenen. Die Musik wird zu einer dynamischen Flut, die
die alten Bilder anschwemmt und dem Vergessen entreifit ...
Erfordert die Anniherung an eine kulturelle Identitit des Maghreb,
die den Fotografen und Filmemachern der Kolonialzeit Widerstand
leistet, vor allem die Prisenz der Musik und die Lyrik des arabischen
Gesangs?

Kritik

(...) Dieser Film ist aus historischem Archivmaterial (1912 -
1942) montiert, und die Filmemacherin hat im wesentlichen
unbenutztes Schnittmaterial verwendet, jene Unmengen von
Archivmaterial, das als wertlos betrachtet wird, also nicht von
ausbeutbarem politischen Interesse ist. Diese Teilstiicke von
Blicken, diese Abfille und AusschufSmaterialien bilden das Ge-
riist des Films. Diese verstreuten und dem Vergessen iibergebe-
nen Dokumente reflektieren tatsichlich am besten, wie der Ko-
lonisator die Volker des Maghreb sicht. Es geht darum, bestimm-
te Momente dieser Zeit zu zeigen, Momente, die allen drei maghre-
binischen Lindern gemeinsam sind. Aber vor allem und in der
Hauptsache sind dies die Momente, in denen das Wesen des Magh-
reb ignoriert, verhohnt, wo ihm Zwang angetan wird dadurch,
daBl es nur mit dem Blick des Kolonisators gesehen wird. Es mu8-
te eine Auswahl von Bildern getroffen werden, die aus dem Le-
ben gegriffen waren, und solches Material ist reichlich vorhanden,
da die Kolonialmacht sich perfekt auskannte in der Wirksamkeit
des Bildes: Wochenschauen, Reportagen und Dokumentarfilme



wetteiferten darin, die herrschende Ideologie jener Zeit zu be-
statigen und zu perpetuieren.

Worin liegt das besonders Interessante dieses Films? Zunichst
in dem Verhaltnis von Text und Bild. Assia Djebar liegt es als
Schriftstellerin ‘natiirlich’ nahe, sich mit der Umsetzung des Ge-
schriebenen in sich bewegende Bilder zu beschiftigen, wobei das
Risiko eines Ubergewichts des ersteren gegeniiber letzterem be-
steht. Hat die Roman- und Filmautorin dies vermeiden konnen?
Ja, denn sie ist aufmerksam gegeniiber den Bildern mit deren ge-
nauem Inhalt und deren eigener Bedeutung geblieben. Sie hingt
sich an sie an — das heifit sie manipuliert sie — nur um sie besser
in ihrer ganzen Wahrheit wieder herzustellen. Text und Bild wid-
men sich — wihrend der ganzen anklagenden Wiederherstellung
— einem Kampf ohne Unterla8, der vollkommenen Ausdruck fin-
det in der Synchronisation und durch eine Musik und Gesange,
die zu diesem Zweck geschaffen wurden.

Ein schwieriger Kampf, bei dem der auf das Bild fixierte Blick,
das immer unsere Neugier fesseln will, und der Text (Kommen-
tare und Gesinge, die von der Autorin selber geschrieben wur-
den), der fiebernd oder bescheiden, empdrt oder verichtlich,
stark in seiner Bedeutung und Tragweite ist, jede Abwesenheit
vor der Leinwand verhindern.

Die Musik, in der Laute und Cembalo punktuelle Harmonien ent-
wickeln, durchzieht den Bericht mit einem einzigen Ziel: Wirkung
zu erreichen. Diese Wirkung schlieit jede Improvisation aus und
macht jede iiberfliissige Suche hinfillig. Die Ausfithrung ist niich-
tern, manchmal trocken, unter dem Zwang, einer logisch festge-
setzten Ordnung im Verhiltnis von Text und Bild zu folgen, aber
diese auch gleichzeitig zu tragen und zum Ausdruck zu bringen.
Der Ton (gesungene oder rezitierte Texte) wird durch Stimmen
getragen, mal einzeln, mal vielfaltig (die sich manchmal durch die
gleichzeitige Verwendung von zwei Sprachen, Arabisch und Fran-
zdsisch, vermischen), wie Echos, die sich verlieren, indem sie sich
minutiés an verschiedene Gerdusche anlehnen, die den Film be-
volkern infolge einer gekonnten Bearbeitung der Tonspur.

Das zeugt von einer bewuiten Entscheidung sowohl auf inhaltli-
cher als auch formaler Ebene, einer Entscheidung, die stindig for-
muliert wird durch eine assoziative Montage und jede dsthetische
Kiihnheit und Fantasie ablehnt, indem sie sich darauf beschrinkt,
das Verhilnis Text/Bild immer dtzender werden zu lassen. Das
Schema ist anscheinend das eines Werkes, dem man sich Kapitel
fiir Kapitel nihert (die fiinf Gesinge tauchen iibrigens nacheinan-
der auf in einer Anordnung allmihlicher Steigerung), ohne sich
von der vorgegebenen Chronologie zu entfernen. Das offenbart
auch und vor allem eine Uberzeugung der Autorin, namlich die,
eine notwendige und rigorose Reflektion iiber ein heikles Material
(Wochenschauen) durchzufiihren. Das Geriist des filmischen Dis-
kurses wird dadurch gestarkt.

Was soll man iiber den Inhalt der fiinf Gesinge sagen, die Bilder
interpunktieren, die zunichst gemacht worden sind, um eine har-
te und unméglich zu verbergende Realitit zu iiberblenden und zu
entstellen? Vor allem bestitigen diese Gedichte-Gesinge eines

die Uberlegenheit des Authentischen, dessen, was gefiihlt, empfun-
den und erlebt wird. Mit dem ihnen eigenen Rhythmus sind sie

der Versuch, eine traditionelle Poesie in ihrer ganzen Wahrhaftig-
keit (wieder) zu vermitteln, die fiir sich in Anspruch nehmen kann,
ein (oder einer der) Bezugspunkt(e) zu sein.

Diese Gesinge stellen die Wahrheit wieder her, die Wahrheit der
Gerechten, der Unterdriickten, derer die ‘in der Sklaverei der Vol-
ker des Nordens’ fahren. Sie sind zuallererst Verurteilung. Sie sind
ein Schrei: ein Schrei, der das Vergessen verhindert und bannt.
Zwei historische Personlichkeiten scheinen iibrigens die Leinwand
mit ihren legendiren Gestalten heimzusuchen: der Emir Abdel-
kader, der mit einem unveréffentlichten Foto gezeigt wird, und
Abdelkrim. Zwei markante Persénlichkeiten, die durch die Art,
wie die Regisseurin sie darstellt, stindig eine Form des Volkswi-
derstandes erhellen, der auch anderen Befreiungsbewegungen als
Vorbild gedient hat.

Denn was verbirgt sich hinter der ‘zerda’, die das Fest, das Leben
ist? Eine alles iiberschwemmende und allgegenwirtige Menge von
Leuten, die von anderswo gekommen sind und deren Hauptaufgabe

es ist, den Maghreb ginzlich zu vereinnahmen, um ihn aus der
Geschichte auszuschlieBen. Schlagartig verliert die ‘zerda’ ihren
Sinn und ihren Wert: sie wird zerstort als Fest, als kultureller
Ausdruck, und was der Besatzer/Auslander betrachtet, ist das,
was er als Folklore versteht. Einige Bilder sind unertriglich in
ihrer Schiandlichkeit. Sie zeigen ein Untermenschentum, das
(wider Willen) einen gesellschaftlichen Verfall offenbart, der
nur eine Revolte erzeugen konnte, die eine hohere Stufe des
politischen und militarischen Kampfes erreichen sollte.

Alles ist — und kann nichts anderes sein — als Dialektik in die-
sem Film, der aus zwei Stimmen gemacht ist: der Stimme einer
Algerierin, die die Geschichte befragt, und der Stimme von je-
mandem, der sich bemiiht, eine ‘mogliche Rechtfertigung’ fiir
das zu finden, was er erbaut hat: den Kolonialismus.

Aus: El Moudjahid, vom 23. 11. 1982

Biofilmographie

Assia Djebar, Schriftstellerin, Historikerin, Filmemacherin.

Wihrend des Algerienkrieges verliBit sie die Ecole Normale

Supérieure de Sévres in Paris, wo sie studiert, und geht an die
algerisch-tunesische Grenze zu den Kriegsfliichtlingen. Von

1957 - 1967 veroffentlicht sie vier Romane (La soif, Les im- ’
patients, Les enfants du nouveau monde, Les alouettes naives).

Mit 40 Jahren beginnt sie, Filme zu machen, setzt aber auch

mit ‘Femmes d’Alger dans leur appartement’ (1980) ihre schrift-
stellerische Karriere fort.

Filme:

1979 La Nouba des femmes du Mont Chenoua (Preis der
internationalen Kritik ‘Fipresci’ auf der Biennale von
Venedig)

1982 LA ZERDA ET LES CHANTS DE L’OUBLI

Malek Alloula, Schriftsteller, Veréffentlichungen: Villes et
autres lieux, Le Harem colonial ou images d’un sous-érotisme,
Réveurs et sépultures.

Ahmed Essyad, Komponist. Zahlreiche musikalische Werke,
z.B. Yasmina, Nawba, Mugqadimah, Diwan, Sultanes, Identité.
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