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"Held" i s t d i e Antwort auf den Wunsch des fünfzehnjährigen P a u l 
nach Macht« V o l l e r Unschuld i n i t i i e r t e r e i n e R e i s e , d i e i h n und 
s e i n e b e i d e n s e l b s t e r n a n n t e n Schwestern (Kim und Mika) i n d i e neu­
m e x i k a n i s c h e S t a d t T r u t h and Consequences führen s o l l . S i e tun 
d i e s , um den a m e r i k a n i s c h e n Traum von e i n e r o r d e n t l i c h e n K l e i n f a -
m i i i e zu erfüllen, e i n e R o l l e , d i e ihnen von v o r n h e r e i n v e r s a g t 
b l e i b t ( s i e s i n d zwei junge Frauen, e i n e M e x i k a n e r i n und e i n e J a ­
p a n e r i n , sowie e i n b e h i n d e r t e r J u n g e ) . 
Der e r s t e T e i l d er R e i s e führt d u r c h e i n e enge a m e r i k a n i s c h e K u l ­
t u r , d i e auf d e r M y t h o l o g i e des Flüchtens b a s i e r t . D o r t t r e f f e n 
s i e Cody, d i e K a r i k a t u r e i n e s Cowboys, d e r e i n e n m i t " w e r t v o l l e n 
I n f o r m a t i o n e n über Amerika" gefüllten K o f f e r b e i s i c h trägt. 
Das Fahrzeug ( e i n g e l b e s New Y o r k e r Taxi) b l e i b t i n der Wüste 
s t e c k e n , und d i e s e v e r l o r e n e k l e i n e Truppe s t e h t h i l f l o s da. D i e 
L a n d s c h a f t s t e h t a l s Metapher für I s o l a t i o n . I n d i e s e r öden Land­
s c h a f t i s t j e d e r m i t Fassaden k o n f r o n t i e r t , d i e e r s e l b e r e r r i c h ­
t e t h a t . Was a l s R e i s e i n d i e Normalität begann, gerät u n f r e i w i l l i g 
z u r K o n f r o n t a t i o n m i t dem eigenen C h a r a k t e r . 
P a u l s t i r b t und läßt s e i n e Schwestern auf i h r e r unmöglichen Suche 
nach Normalität a l l e i n . Aber das B l a t t h a t s i c h gewendet, Kim und 
Mi k a merken, daß s i e das, was s i e brauchen, um e i n e F a m i l i e zu 
s e i n , schon immer- hatten:, i h r e g e g e n s e i t i g e L i e b e . 
Der l e t z t e T e i l des F i l m s i s t e i n e Metamorphose. Der i n d i a n i s c h e 
Führer ' ( W i l l i a m "Blue House" Johnson) erzählt P a u l d i e G e s c h i c h t e 
e i n e r Maus, d i e auf den s c h w i e r i g e n Wegen der S e l b s t e r k e n n t n i s e i n 
A d l e r w i r d . Nur Cody,. der s i c h w e i g e r t , s e i n e M y t h o l o g i e aufzuge­
ben, w i r d i n der Wüste zurückgelassen, wo er G e n e r a l C u s t e r auf 
verlor e n e m Posten, m i t e i n e r imaginären Armee s p i e l t . 
D i e Methode 
Wir a r b e i t e t e n m i t L a i e n s c h a u s p i e l e r n . Das Team und i c h zogen aus 
e i n e r d i c h t b e s i e d e l t e n Stadt, i n d i e Wüste, wo w i r zwei Monate 
l a n g von Erdnußbutter und K a r t o f f e l n l e b t e n . I c h b i n s i c h e r , daß 
für jeden von uns A u g e n b l i c k e der Dich t u n g und Wahrheit n i c h t von­
e i n a n d e r zu u n t e r s c h e i d e n waren. I c h nahm zwei Kameras m i t . Eine 
war für f e s t e K a m e r a e i n s t e l l u n g e n vorgesehen, d i e andere s o l l t e 
e i n f r e i b e w e g l i c h e s Auge s e i n , das d i e Off-Eindrücke e i n f a n g e n 
s o l l t e . 
J e d e r Tag v e r l i e f , i n n e r - und außerhalb der D i c h t u n g . Die Aufnahmen 
der beweglichen und d i e der f e s t e n Kamera waren voneinander n i c h t 
zu u n t e r s c h e i d e n . Dies erwies s i c h a l s glückliche Fügung, a l s mein 
Chefkameramann den D r e h o r t verließ. I c h übernahm s e i n e Aufgabe 
s e l b s t und l e b t e während des l e t z t e n Monats der D r e h a r b e i t e n m i t 
der Kamera v o r meinem G e s i c h t . Dies erweckte den F i l m endgültig 
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zum Leben. D i e d u r c h s c h n i t t l i c h zweihundert M e i l e n , d i e w i r täg­
l i c h f u h r e n , beeinflußten auch meine Regie. E i n Road-Movie h a t 
e i n e n eigenen h y p n o t i s c h e n Zauber, der durch d i e an uns v o r b e i ­
ziehenden g e l b e n Konturen, d u r c h d i e s i c h s chwungvoll bewegenden 
T e l e f o n l e i t u n g e n , durch das s p i e l e n d e Radio und durch das Essen 
aus der Konserve a u s g e l o s t wird.. I c h h o f f e , daß d i e s e Methode e i n e 
größere Authentizität v e r m i t t e l t a l s d i e von m i r ursprünglich v o r ­
gesehene Geschichte« 
A.R. 

E i n unabhängiger Filmemacher zu s e i n 
E i n unabhängiger Filmemacher i n . Amerika zu s e i n heißt, n i c h t d a z u ­
zugehören. Es be d e u t e t , e i n e n i c h t e x i s t i e r e n d e R o l l e i n e i n e r Ge­
s e l l s c h a f t einzunehmen- in. d er man n i c h t b e a c h t e t w i r d . Der k u l t u ­
r e l l e I m p e r i a l i s m u s d e r F i l m f a b r i k von Hollywood übersieht n i c h t 
nur ausländische Filmemacher, er v e r l e u g n e t auch s e i n e neuen jungen 
a m e r i k a n i s c h e n R e g i s s e u r e . Deshalb kann e i n neues n a t i o n a l e s K i n o , 
wie man es i n F r a n k r e i c h . o d e r Westdeutschland kennt, kaum e n t s t e h e n . 
Wenn j e g l i c h e Unterstützung v e r w e i g e r t w i r d , e n t w i c k e l t s i c h e i n e 
gewisse K r a f t . H o f f e n t l i c h w i r d d i e s e r Mangel an e t a b l i e r t e r U n t e r ­
stützung neue V o r s t e l l u n g e n und Formen h e r v o r b r i n g e n . 
I c h habe i n R e s t a u r a n t s g e a r b e i t e t und mich nach Europa, um A n e r ­
kennung gewandt. Nur so habe i c h es g e s c h a f f t zu -oberleben. I c h 
f r a g e mich o f t , ob meine Hoffnung i n Europa l i e g t , ob i c h wie mein 
Großvater,, d e r r u s s i s c h e T r i c k f i l m z e i c h n e r A l e x a n d r e A l e x e i e f f , im 
E x i l leben, s o l l . D i e s e r s c h e i n t m i r a l s Amerikaner s c h w i e r i g , und 
obwohl i c h e i n e B a s t a r d s p r a c h e spreche - v o l l von k o m m e r z i e l l e n 
Symbolen, i s t es dennoch meine Sprache, meine Syntax. Durch d i e 
Sprache denkt man, s i e i s t d i e L e i t e r des I n t e l l e k t s . Meine Auf­
gabe l i e g t i n meiner K u l t u r . I c h muß i h r e Symbole neu g e s t a l t e n , 
neue V o r s t e l l u n g e n s c h a f f e n . Der Glaube an meine A r b e i t i s t der 
Glaube an d i e Rettung d e r K u l t u r meiner G e s e l l s c h a f t . I c h s t e l l e 
m i r v o r , daß e i n m a l e i n e a m e r i k a n i s c h e G e n e r a t i o n meine F i l m e sehen 
und v i e l l e i c h t anderen Filmemachern h e l f e n , w i r d zu überleben. 
Al e x a n d r e R o c k w e l l 


