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Inhait:

8imal ist ein Taxifahrer in einer kleiren
Provinzstast des Staates HBihar, 3er seinen
Fahrten lernt ar Menschen und Landschaften
rennen. Er sieht die durch Bergbau urd In-
dustris sich allmihlich verincernde Land-
schaft und die Hatur der Dinge mit anderen
Augen als andere. Bimals eintige Freunzin,
Gefdnrtin  urg  Erndhrerin  ist  Jagaddal,
s@ine Drouschke - ein bejahrtes, undkonomt-
sches Gefghrt. Bei einer seiner Uberland-
fahrrten sntdeckt er eine sonderbare Paral-
lele zwischen sSeiner animistischen Welt-
sicht unmd den Stammesrituaten der Oraocn:
seine Autohupe klingt wie ein Craon-Horn.
Aber der Wandel., ausgeid&st durch dean Vor-
marsch dar  Haschinerie, ist unaufhaitsam
und unerbittlich. Die Hatur weicht vor den
Butldorern zuriuck, die Stammesangehsrige
geraten miteinander in Strait. und sein Ge-
fdhrt gibt den Geist auf. Am Ende zerstort
ar as aus Verzweiflung und verkauft die
Einzalteile an einen Schrotthindler. Doch
die Hupe, die gin Kind im 3taub der 23trafe
findet und mit der es spielt, 1&Bt den Ruf

der Uracn ertonen, dar eine andere Iukunft
Zu verhsifen scheint,

Per mweite Film wvon Ritwik Ghatak, einem
Pionier des neuen indischen Kinos.

Einige Anmerkungen zu AJANTRIK
Ritwik Ghatak

Zwalf Jahre lang nhabe ich Uber das Thema
von  AJANTRIK nachgedacht. Schon vor dor
Yarfilmung hatte mich die Geschichte faszi-
niert. Ale ich =2ie zum ersten Mal harte,
hatte ich gerade das Studium beendet, und
dia  goldenen Jugendtage waren fir mich
nicht bloB eine Erinmerung. Aber das Auf-
tauchen van AJANTRIK war 2ufillig ung un-

vernefft. Zehn Tage lang dachte ich unauf-
horlich an AJANTRIK,

Uber diese 'Frage’ nachzudenken, bpadeutets
fur mich nicht atwas Neuwes. Ich hatte as
friner breits getan, aber dis Idee hatte
noch keine Form angenommen. Es waren nur
pruchstuckhafte Dialoge ohne Iusammenhang.
Die tiefere Philosophis dJder Geschichte
hatte mick zehr verstoert. Auferdem spurte
ich, dad die Geschichte in dem literari-
schen Basar unseres Landes @ina andere Ee-
deutung annehmen wurde. Jeme Geschichte
anthullte eine wesensart wnd eina 3prache,
die uns Dis dahin unbekannt waren. Vvon un-
serer Literatur wird der Konfiikt, der im
verhditnis von Mensch und Maschine iiegt,
nie behandelt. Im engern Kreis der Famijlie
gab es keinen Platz fur dvesen Kontlakt, In
den heiligen Texten unsersr | iteratur naben
die Maschinan nur eine Bedeutung: E£is sind
unmenscnlicha Schopfungen.

Die enge Assaziation der iMaschinen mit den
negativen Werten des iebens hat uns stets
daran erinnert, g4af #ine machanistiszche
Kultur nur inpere Leere und Varzweiftlung
bedeuten kann. 0ie Spannungen, dig zwi scher
den Maschinen, unserer Vargangenheit und
den Systemen des hsautigen .Labers besishen,
naber die Ausmafle ainen grundsidtzlichen
Konflikts angenommen,

Haturlich bin fch wkein Sogicloge und kann
daher den Problemkncten nicht lesen., Aber
85 sieht so aus, als hitten wir Macchinen
mit absoluter Gleichguitigkeit uNGg wissen-
scnaftsfeindlich betrachtet. weil asie in
ungerem Land von den westlichen Kolonisato-
ren benutzt worden sind. Die Leere des
wastlichen Lebens hnat eins entzprechende
Reakticon in unsersn Kopfen hervergeryfen.
Indiens Gegenwart und Zukunft konmen aber
nicht siner derart defersiven Haltung ver-
haftet bleiben., Wir mussern dije tachnolcg -
scher Erpsuerurngen mit unsarem traditicnal-
len Wizsen verbinden und darum scilten wir
uber das Verhdltnis von Mensch und Maschine
nachdenken .

Die Ztruktur oer Geschichte. ihr Sti1 der
Beschretbung vermittein wuns eine uUbarra-
schend vertraute wWelt. Eine Wirklichkait
hat sich der Ethik unseres Landes vollstin-
dig anverwandelt,

Doch das 4ist nicht alles. 0Ojie Geschichte
basiert auf einar tiefen Wanrheit des Le-
bens. Fur mich labt jede einzelne Zeile.
Ich habe Parscnen wie Bimal im tdglichen
Leben kennengselernt, und darum schien mir
jede sainer Erfahrungen plausipel. Oie
Stiérke der Geschichte beruht auf ihrer Au-
thentizitit.

Als sich mir die Gelegenheit bot, den Film
Zu drehen, griff ich scfort zu. Dis ganze
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Angeiegenheit war sehr amusant. und sie ist
es immer noch, denn der Fi1lm ist kein Spe-
kulationsobjekt.

Ich hatte gute Grunde. der Film zu drehen.
Zuerst eimmal stellt die Geschichte Ferso-
ner: eines Gabietes vor, das uns praktisch
unpekznnt 1st. Das Tal von Chotanagpur bot
csich uwns 4in  seiner ganzen Vielfalt an.
Warum, fragte ich mich, sollte man nicht
mit diesem Reichtum der Hatur etwas anfan-
Laeute der

gen® Lie FluBriederung werden

diese Sprache einer neuen velt zu achatzan

lerner..
Auberdem hat uwns das Leben der adivasis
(dreinwghner; immer interessiert. Der Fi17m

hande t von den eigertiichen Herren dieses
Getietes. Sie herauszunenmen, wurde die Be-
deutuna der Geschichte, die sehr einfach
iet, verkurzen. wer aulBer einem ExZantriker
kann glauben, dafl eine v“on Gott verlassene
Maschine, ein  Auto, ein eigenas Leben
funri? Wer kann so stwas fur wahr halten?

Sie nicht ungd ich nicht. Kinder konnen das
qlauben, einfache Bauern und advasis mit
ihrem Geisterglauben. Fur uns Stadtbewohner
gind selche Legenden belangloge Dummheiten.
LuBerdem gelten die Vorbehalte 1in erster
Lirnie den Autos, das ist das Problem. Es
hitte keine Schwierigkeiten bereitet, wenn
wir die Geschichte einer Kuh oder

Elefanten erzihit hatten. Oder dJdie eines

sines

Flusses. Wir aber sprechen von einem Fahr-
zeug, einem Autc. Und hier begannen die
Einwande.

Fur die einfachen Ureinwohner sind diese
Fragen unwichtig. S8ie verarbsiten in jedem
Augenblick stwas Heuss., Wenn mar das Leben
dieser betrachtet, stellt man

fest, daf &5 aus sinem steten Verschel-

Menschen

zungsprozel von Altem und Neuem bestent.

Fur die Zentralingdiens ist
dieser vorgang ganz eindeutig. Ich wollte
das anhand des Lebens der Uraon aufzeigen.
Ich hatte, als
drehte, bereits einmal funf Jahre unter ih-

Urbevolkerung

ich einern Dokumentarfiim

nen gelebt. Ichk kannte sie gut, ich war
vertraut mit dem AusmalR und ger Kraft ihres
wWiderstandes. Sie hatten Kkeine Schwierig-
keit, Bimal zv verstehen.

Es besteht sogar eine Entsprechunyg zwischen
ihrer Einstellumg zZur aufBeren Welt uno der
Mentalitat von Bimal, folglich waren sje
fur den Film unverzichtbar. In den F3imauf-
nahmen habe ich ihre Art zu lebern und 2zu
Ich habe
ihre hohen Fahnen, aus verschiedenen BJick-
richtungan aufgenommen. Sie vermitteln
ginan Eindruck von kunstierischen
Vorstellungen, auch wenn diese Symbole kei-
neswegs universelle Wahrheiten
sind. Vielleicht hitte eine yrofere Beach-

denken gezeigt, ihre batkaris,

inren

gewordean
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tung dieser Symbole ihnen erlaubt, uUbsr

ihre ‘angestammten’ Grenzen hinaus  mit
neuen Bedeutungen eine grobkere wirkung zu
erzislen.

Ein dritter Gesichtspunkt war. daid eine der
Handlung e1in

Schor ie Anwesernhe:it dieser Fi-

Hauptpersonen der kaputtes
Auto dist,
gur bietet viele Moglichkeirten., In AJANTRIK
habe +ich gezeigt, wann Jagaddal, das Autc,
kaputtgeht und wann es plotzlich stirbt.

Viertens, ich mufte mii einer veraiteten
hAusrustung arpeiten. Jeder Augenbl itk war

wie eine Herausferderung., Stirdig fFluchte
ich Uber mich und 2ugleich kamen mir viels
Einfdlle,

Alle diese Beweggrunge veranlafiten michn,
darn Fiim

die erste Gelsgenhest, um gamit 2u begir-

zu drehen, wund darum nputZte ich

nen,
Ich spurte ein starkes Verlangen, von aie-
sen Leuten, von dieser Berglandschaft und
von dieselm wunderbaren Aute Iu erzdhien.
Was ich 2zu sagen hatte, habe iJch gesagt.
Danach bleibt nur noch das Schwsigen.

Hewlich habe ich sine wWeile vor einem Kino
gewartet. in dem gQerade AJANTRIK Jref. 2Zu
Werbezwecksn hatte man auf der SiraBe Ja-
gaddal auf etnem Lastwagen aufgebaut. Ais
ich ihn mir ansah, bemerkte ich, wie ein
winziger Sperling mit einem kurzen Ast @
Schnabei versuchte, sich auf das Steusrrad
Zu  setzen. Ich g9ing still feort. Ich
daf der VYogel gein HNest in
ich hdtte es nicht

winschte mir,
Jaggadal bauen wurde.
ertragen kannen,
erhort worden wdre. Eg hdtte mich ungluck-

wenn mein Anlieger nicht

lich pemacht, wenn ich hidtte sehen musssen,
wia der Sperling auf einen Fenstersims oder
8ine Regenrinna fiijegt, um dort sein Hest
Zu bauen. gdas hatte mir weh getan.

In der Tetzten Szene habe ich von Dauer ge-
sprochen, von Kontinuitdt, als Builake die
Bestindigkeit des Alten als bLehaltrnis des
Neuen vergiSt, Grausam ist die 3Szene, in
der dag Kind mit einem Rest der HAupe spieit
ungd ber Bimal lacht. Die Bestandigkeitr des
Lebens fllicntet immer vom Heuen zum Aller-
neuesten. In Jaggadals ietzten Tagen wirg
das unklar und gent aurcheinancer. Damals.
als ich in janen anstrengenden Sommerndch-
ten mehrere Meilen fahren mufite. um nach
Hause u kommen, dachte ich viel an Jagga-
dal. Ich erinnerte mich auch mesiner toten
Mutter., Die Ahntichkeit beider Erinnerungen
werde 1ch nie arkliaren Konnen.

Blus: The Film and I, in:
1967, zitiert nach. Les avventurose storie
del cinema indianc, Bd.2. Mostra Interna-
zionale del Nuovo Cinema, Pesaro, Juii 1885

Filmfair, Bombay




Kritik:

Obwohl Ritwik Ghatak srst 1958 mit AJANTRIK

berihmt wurde, liegen. seine Anfange sogar
roch we:t vor 3atyaiit Ray, dem Pionier des
modernen indischen Films, Unglucklicher-
weise wurden seine beiden arsten Filme,

darunter Nagarik, 2u Lebzeiten nicht aufge-
fithrt. Az Kriti:k der industrielien Kultur
hat mich die Geschichte von AJANTRIK beim

ersten Lesen sehr beeindruckt. Unsere mo-
dernan Schriftsteller habenh Schwierigkai--
ten. eine dramatische Geschrchte aus der

aufregenden Bezishung zwischen Mensch und

Haschima zu entwickeln - eine Bezishung

voller Widerspriche. Ich war jJjedoch der

Hainurg, daB marm sie mit Erfolg in einen
Film
AJANTRIX aine 3tudis menschlicher Besessen-—
heit und scgar Elemente

Meinung nach

varwandeln kconnte., Kritiker sahen in

vor Satire. Meinar
haben sie seine grundlegende

soziale Bedeutung nicht serkannt. Fur mich
war RMARTRIE,

lichan U(hergang einer

diese Studie uber der alimah-
varnghmlich agrari-
Gagellschaft zur

schen Industriegesall-

schaft, Der Film be-

handelt seinn Thama mit

eing reiche Erfahrung.
grofer Zdrt)ichkeit
und mit Humor, der aus der kunstlich Jdber-
triabenen Vermenschlichung der Maschine re-
der mit der

gultiert. MNur a33in Regisssur:

Filmeprache umzZugsehen weil. kann so sStwas
im King meéglich machen.

Ritwik konnte mit dieser
wirklichkeit indem er die

Geschichte auf dem Land mit seinen kindli-

scheintaran Un-
tu Rande kommen,

chen und primitiven Mythen spielen lief. Er
varsuchte gur~h die verschiedenen Episcden
des Fiims anzudeuten, caRl die Maschine sich

loyaier verhalt als 4ie Menschen. Auch die
loatztliche Tragsdie ist das Resultat des
Ver-ats eines Maenschen. Der Tod Jder Ma-

nicht das Ende. Er {dist nur der

Let:an  geht

sohing i3t

Arfang, das waiter, want auch

auf einer anderan Eberme, da der Jumge mit
dar abmontigrien Hupe des erstortern AULtDs
duch wenn Ritwik manschliches
dan ound Tod,
Hittelpunhkt

kein Pessimist,
det @it am Gafiuhl,
geht. “"Durch Verfall
ben. Ich glaube an die Kentinuitdt des Le-
bens. "

AJANTRIK
lTinggsthema Ritwiks -
Konflikt
Gesellschaft entsteht,

a1t IN-RI

sogar gewaltsamen Tod, in den
seiner Fiime stellt, ist er
Fast jeder seiner Filme an-
daf das Leben

hindurch sahka

weiter-
ich Le-

behandelt das
die Entfremdung, die

Zweite Lisb~

aus dem wischen Individuum und
pesonders in West-
Bangalen nach der Unabhidngigkeit. Dies st

Ausdruck seiner eigenen
praktisch

TieR.

der pergorliichea
Entframdurng, die ihn auBerhalb

der Gesellschaft treten Dieses Thema

taucht verstirkt
auf,
den vearhearaenden Auswirkungen der Teilung
auf das gesamte scziale Geflge sainas Hei-

in seinen spdteren filmen

genay wie =sine tiefe Anteilnahma an

mattandes,
Meghe Dhaka
Filme behandeln das Flichtlingsproblem und

dem Thema seiner wichtigen Filme
Tara ung 3Swvarna Rekha. Beide
die 3chwierigkeiten nach der Abtrennurg von
Ost-Bengalen, dem heutigen EBarngladesh.
Indian 7778, zi-

Film Indiens und Sudesta-

Ranit Burra, n: Zinema

tiart nach: Der

siens, XAVIIT Internationals FiTmwtrche
Mannheim, 1979

BiofiImographie:

Ritwik Ghatak . Jeb, 1928 N
Dacca/Bengalen. 3tudium der Theaterwissen-
schaft. Mitarpeit baim "Indian People’'s

Theatre Movamesnt’ ; Mitsliad der CPI, iber-

satrar von Brecht in Gengali. Er schrien

Theaterstucke iu.a, Galili’ und

inszenierte und trat in s2inen
Mitgylied der Kom-

1847

‘Galiteo’ ),
Stucken auch seibst auf,
Treannumg  vom
1951

neuta

munistischen Partei,
IPTA.

arstar

Rogieassistent won 5Simal Roy.
fedarm’ . aer bis
Schrieb die Drehbi-

Drehbuchautor und

Zpiaifiim
nicht aufgefiuhrt wurde.

cher aller seiner Filme,.

Sehauspiler andersr Filme 1865 flr ein
Janr stellvertretender Dirextor ages 'Film
and T.V. Institute of India' in Poona. fie~

ben seinen 3SpieiTiimen drehte &ar auch er-

nige Ookumentarfiime. ATkohaikonsum  und
eine cffene Tuberkulose trugen 1576 2w sedi-

nep fruhen Ted bei.

Fitme:

1951 feding

‘3882 Magarik {The Citizer)

1358 AJAHNTRIK

1958 Rar Thekay Palive [(The
Rumaway )

Kateo Ajanarey
Maghe Dhaka Tara {The
Cloud-Capped Star:

1360

Koma !l Ganghar (The 3oft
Ga of the 3argam}
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1963 Srissors, Dok.film

1364 Suvarnarekha

ags Rendervous,Dok.film
Fear. Dokumentarfilm

198" Ycientists of Tomorrow
Ooxkumentarti im

57T Titas Ektr Naair Naam
A River Named Titas)

1974  Jukti, Takko 4dzr Gappe
(Reason. Debate and a

Tale;
ale Drehbuchautor

18955 Musaf-r (Regie
Hrishikesh Mukherji)

105€  dadhumatr (Regie: Bimal
Roy'

T961 Swaraiipi (Regie. Ashat
Sen!

18€2  Kumari Mon (auch
Darcteller, Regie:
Chitrarath)

1362 Owiper Nam Teeya Raang
‘Pagie: Guru Bagchi)

196% Raj Kanva (Regie. Sunii

Baner jee)
aufgegebenes Projekt:

1964 3Bagalar Banga Darshan
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