CIRCLE OF GOLD (kreis aus Goid)
Grofbritannien/Indien 1887, Produktion:
Lambeth Arts/ GLAA/British Film Institute
{BFI}), Regie, Buch, Kamera. Ton! Uday
Bhattacharya, Musik: Talvin Singh, Schnitt:
Baljinder Rihal, Uday Bhattacharya
Originaifassung (Englisch)

16 mm, 1:1.33

Ldnge: 52 Minuten

Format:

Inhalt:

Ein subjektiver Dokumentarfiim uber Kal-
kutta und seine Bezighungen zum Westen.

Der Regisseur {ber seinen Film:

Indiens Beziehung zum Westen, speziell zu
England, liefert immer wieder neuen kulitur-
geschichtlichen Stoff. Mir, und wie ich
giaube, auch andsren Indern fehlen bei der
Darstellung dieser Béziehung wesentliche
In der S8ichtweise der Europider
- tauchen nur Bruchstiucke unserer Geschichte
auf. Sie hinterlant das ungute Gefuhl, dad
mir etwas genommen wurde. Von santscheiden-
der Bedeutung ist fur mich und alle Inder,
die im Westen 1lsben. daB unser Leben in
seiner Vielfaltigkeit verstanden wird. Um
das zu erreichen, gind reichere und komple-—
xere 3Schilderungen Haimatlandes
notwendig. '
Bevor ich meimen Film drehte, sah ich Chris
Markers Film Sans Soleil. Ich fand bei ihm
eine bai Filmen nur selten verwendete Tach-
nik: die Bilder waren so montiert, daB ihre
Aufeinanderfoige erst durch die Erzdhlung
Bedeutung gewinnt und gerachtfertigt wird.
Diese Form brauchte ich, um meinem Ziel n&-
harzukommen. Andere werden vielleicht noch
menr HAhnlichkeiten 2zwischen den

EJjements.

unseres

beiden
Fiimen entdecken, Fiur mich endet hier der

Vergleich.

Die meisten Filme zeigen Bilder von der Ar-
mut, von der Gegensitzlichkeit der Menschen
oder der Schenheit Indiens. 3ie lassen aber
nie die Atmosphidrs oder den ‘Geruch'’' des
Landes spurbar werder.. Sie zeigen dis exo-
tische Schonheit, aber nicht das Tabendige
Chacs und bunte Treiben am Rande. Kalkutta
ist  fur mich eine einzigartige Stadt,
nicht, weii sie meine Geburtssatadt ist,
sondern wegen der Kraft und Vitalitdt ihrer
Bewohner, die Gberall spurbar ist. Der spe-
zielle ‘Geruch’ ger Stadt Kkommt zum Bei-
Spie! in den vielfdltigen Gerduschen und

Kl&ngen zum Ausdruck, Viele Tonaufnahmen
habe ich im Voruibergehen gemacht. Manchmal
ging ich nur aus, um die Tone einzufangen,
die die Freude, die ich bei einem Spazier-
gang mit Freunden durch die HNacht empfand,
wiadergeben.

Dia Bilder im Fiilm sind s&in Zeugnis dafur,
wie sehr ich Kalkutta verbunden bin. Viele
8zenen kamen nur durch die Hilfe der Leaute
dort zustande. Ich glaube nicht, daB die
Bilder das gleiche Gefuhl vermitteliten oder
genauso aussihen, wenn ich mit einem groBen
Team gefilmt hitte. Armut ist nicht mit Un-
wissenheit gleichzusetzen. Viele Leute, die
in dem Fiim vorkommen, wissen sehr gut, wie
Indien und Kalkutta in den Filmen dJdes We-
stens dargestelit werden. Solche Bilder von
sich haben sie bisher in keinam Film gese-
nhen. Sehr oft stehen ich oder meine Familie
in einem nahen Bezug zu den Menschen in dem
Film: der ist der

Blumenverkiufar Junge,

der meiner Tante jeden Margen vor ihrsm
Tempaibesuch Blumen verkauft. Bevor ich im
Tempel drehte, hatte ich gerade dort gebe-
tet. Die Frau, die Hilsenfrichtes mahlt, be-
reitet die Mischung zu, die meine GroBmut-
tar flr mein Friuhstiuck wverwendet und s0
waiter,

Als Indsr, der in Europa aufgewachsen ist
und aus einem Land mit kelomialer Vergan-
genheit stammt, einer \Vergangenheit, die
die Gesellschaft auf vielfaltige Weise be-
einflusgte, fuhle ich mich von den Werten
Dubois’ angezogen: "Es ist ein sonderbares
Gefuhl, dieses Iwiespditige Bewultsein,
diege Empfindung, sich mit den Augen aines
anderen zu betrachten und seine Sesle mit
dem Magband einer Welt zu messen, die amu-
siert auf Dich herabsieht.”

Dieses Gefiuhl

meines Filmes. Es fuhrte dazu, Indien als

izt &in wesentlicher Tei?
eine unterschiedliche, aber auch als eine
gieiche Realitdt darzustellen, Jjedanfalls
anders, als es die Menschen im Western 2zu
sehen gewohnt sind.

Manchmal meine dich, ®s se8i Bin Gluck wund
a#in Vorzug, in Europa aufgewachsen 2Zu seéin,
wihrend ich in der Denkweise, den Traditio-
nen meines Geburtslandes verhaftet bleibe.
8o fihla ich mich, als ofy ich innertalb und
auBarhalb von zwei
Versuch, die Geschichta der Beziehung In~
diens zum Westen zu verstehen, ergibt sich
daraus eine intersasante Perspektive. Ich
meine, dal@ trotz der Unabhidngigkeit Indiens

wWalten Tebe. B8ei dem

seine allumfassende
indischen Subkonti-

der Westen versucht,
Zivitisation auch dem
nent aufzuzwingen.

Ich fuhle mich wie ein seitsamer Redisender
durch die Zeiten. In meinem Film gibt es

dafur ein Beispiel. Es ist dis Mornitage der
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‘Harpic' Werbung mit Bildern von Menschen,
die im Ganges fur ihre Vorfanhren beten. Die
Rationalitat
konnte das Ende der andersartigen und kom-

dieses Fortschgrittssymbols
plexen Wechselwirkung zwischen den Menschen
und dem Flul bedeuten. ich hoffe und glaube
aber, daB eine fruchtbare Verbindung dieser
Kulturen und Systeme moglich ist. Der Grund
fur diese idealistische und utopische Denk-
weise liegt nicht nur in meiner Art, die
Dinge zu sehen, sondern auch in der Bezie-
hung Indiens zur Welt, die auf ‘Uberleben’
ausgerichtet ist.

Die Art und Weise, wie sich das Leben von
Indien und Kalkutta gegenseitig beeinflus-
sen, stellt unseren westlichen Fortschritt
und unsere technologischen und stddtischen
Ideale, deren Vernunftdenken zu einer poli-
kulturellen Ent-
menschlichung beitragt, in Frage. Da Kal-
kutta den Gegensatz zum
Stadt-Ideal verkorpert, konnten die SchluB-
folgerungen daraus interessant sein.

tischen, sozialen und

herkomm1ichen

Der Film war fur mich ein Anfang, nicht nur
weil es mein erster ist, sondern weil er
die Anfange fur viele neue Filme 1in sich
birgt. Wie Menschen in ein Bild hereinkom-
men und wieder herausgehen, die Dinge, die
sie tun, die Gesten, die sie machen, daraus
lassen sich Charaktere entwickeln.

Der wichtigste Grund, warum Kalkutta etwas
Besonderes fur mich 4ist, 1liegt darin, daB
es meine Heimatstadt 1ist. Das englische
Wort ‘home’ bedeutet nicht ganz das, was
ich damit meine. Das deutsche Wort ‘Heimat’
kommt dem ndnher. Wie viele andere auch,
kennte ich nicht mehr fur immer in dieser
Stadt leben. Kalkutta bedeutet fur mich:
Bilder, Gesichter, Bewegungen,
Sommer von neuem auftauchen und Erinnerun-

die jeden

gen an Ereignisse und Beziehungen auslosen,
die mein Leben grundlegend beeinflult und
geformt haben.

Uday Bhattachraya, Januar 1988

Biofiimographie

Uday Bhattachraya, geb. 1963 1in Kalkutta,
aufgewachsen und ausgebildet in GroBbritan-
nien und Indien. Zwischen Schulabschlu und
Studienbeginn fuhr er fur einige Monate
nach Indien und besuchte einige ihm unbe-
kannte Landesteile und verbrachte Tlange
Zeit in Kalkutta. Diese Reise nach Indien
war in mancherlei Hinsicht der Anfang sei-
nes Filmes CIRCLE OF GOLD.

Hach seiner Ruckkehr studierte er Philoso-
phie, anschlieBend arbeitete er als Photo-
graph von Stilleben. In diesser Zeit hielt
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er mit seiner Kamera den asiatischen, afro-
light'-Distrikt in
Southampton fest, wo er lebte. Als ar nach

karibischen und 'red

London zuruckkehrte, studierte er Bildhaue-
rei und Zeichen und Jehrte Englisch als
Fremdsprache. AbschliuB eines Film-und Foto-
studiums. Uday Bhattacharya hat CIRCLE OF
GOLD aus eigenen Mitteln finanziert.




