FRAME WITHIN THE FRAME

(BiY¥d im Bild)

Indien 1887; Produktion: Films Division
Ministry, Government of India,, Regie,
Buch: Yash Chaudhary., Berater:.: P.K. Nair;
Kamera: P.D. Bhiasma, Musik: Ragunath Seth,
Ton: H.P. Srivastava, Regieassistenz: Sham
Satwe, Sprecher: Luka Sanyal,
Trickaufnahmen: R.R. Sarami, B KhosTa, Ms.
Gangadhar, Ms. Patwari; Belesuchrung: Asleos
Ahmed, N.8. Katkade, U.5. Naiksatam, T.K.
Dalvi, Schnitt. Sham Satwe, Prakesh
Achrekar,; Schnittassistenz: Muruaghar
Bhosle, A.M. Bangowalla, Raman Patel,
Produktionsleitung: S.FP. Pethe, Nafis Khan
Afidi, Kaleem-Ul-Haque, Produzent: Vuay 8.
Chandra; Titel: Girish Rao;

Mit Dank an: Arashu Kumar, Bangalore; Aruny
Verma, Bombay, A.V. Damile, Pooha, Mrs.
Bimal Roy, Bombay, B.R. Chopra, Bombay,
Diup Sircar, Calcutta, F.C. Mehra, Bombay,
Gul Awand, Bombay, G.P. Sippy. Sombay, G.N.
vallimani, Madras, Hemmard, Calcutta; Mrs.
Janaani Diwan, Bombay; Jabbar Pate]; D.V.
Rao, Bombay; J_ K. . Kopar, Bombay: Mrs.
Mehtab Mali, Bombay, Madan Mahila, Bombay,
M.3. Sathyu, Bombay, M.T. Vasudevan Nair,
Calicuyt; Pattabhi Rama Reddy, Bangaiore;
Prakash Jhia, Bombay, R.D. Bansal,
Calgcutta, Rai Kapoor, Bombay. Ramesh Behl,
Bombay: Roop K. Shorey, Sombay, Rai Khesla,
8ombay; Suresh Jindal, New Delhi; Seohahlal
Kanwar, Bombay, Gurw DUtt, Sombay; V.
Shantaram, Bombay, Vinci Wadia, Bombay,
Yusur-A7i Kacherry, Calicut, Phannidra Rao,
Madras; Blaze Enterprisse PVT. Ltd, Bombay,
Diamond Picturses, Bombay, Film & Television
Institute of India, Poona, General
Pictures; Gujarat Milk Cooperative, Awand,;
Gamini Pictures Circuit PVT. Ltd., Madras,
Governement of West Bengal, Calcutta,
National Film Archive of India, Poona, Neo
Films, Bombay, Nadiadwala Film, Bombay,
Rajshri Pictures PVT Ltd., Bombay, Rose
Movies, Bombay, Ritwik Memorial Trust,
Calcutta,; Sarvadaya Pictures, Bombay, Vahni
Pictures, Madras,

Originalfassung (Englisch)

Format: 35 mm, Farbe

Ldnge: 160 Minuten

Inhalt;
Ein AbriB der indischer Filmgeschichte van

Stummfiimzeit bis zur
Gegenwart mit zahlreichen Filmausschnitten

den Anfingen der

und Aussagen voch Regisseuren, der sowoh]

dem NKommerzkino und dem ‘Mainstrsam’ wie
dem Autorenkino Rechnung tridgt.
Zusammengestelit ungd moderiert vom Leitsr
des indischen Filmarchive in Poona, P.K.
Nair.

UPPU (pas 3a1z2)

Indien 1386, Produktion: Erandan Films
(K.M.A. Rahim). Regie. Pavithran, Buch,
Script: K.M.A. Rahim, Kamera: Madhu Ambat;
Musik: Barath Chandra Maratte, Ausstattung:
Sithara, Ton: Devdas, Schnitt: Venugopal:
Darsteller: Mohammed (Abu), Vijayan
Kottarathi! (Meleri Moosa)!, 3ree Raman
(Abdul Rahiman Musaliar), Machavan
(Moidutty Muthalali), Sidiq (Satim),
Mullanezhi (Nanu Nair}, Jayalitha (Amina),
Renu Nair (Jasmine), Bharati (Khadseja),
Valsala Menon (Mariambi)

Originalfassung (Malayalam) mit englischen
Untertiteln

Format: 35 mm, Farbe

Ltédnge: 117 Minuen

Inhalt:

In Begleitung seiner Tochter Amina und de-
ren Mann setzt Meli Moosa, friher einmal
ein reicher Mann, mit dem Rest ihrer Habe
zum andaran Ufer des

Flugses Barapuzha

uber. Der Priester des Ortes am anderen
Ufer hilft den Neuanksémmlingen und stallt
ihnen Moidutty Madalali vor, der ihmen saine
Unterkunft besorgt. Moidutty ist nicht nur
reich, sondern auch religids und auferdem
grofizigig. Aber er ist anttduscht von sei-
ner Frau, die fromm ist, aber nicht lieba-
volil. Moidutty veriiebt sich auf der Stelie
im Amina und ist entschlossen, sie zu hei-
raten. Da dies von den Gesetzen ihrer Reli-
gion nicht wverboten wird, geben ihm der
Priester und Moosa ihre Einwilligung., Ami-
nas Ehemann Abu vaersucht eine Trennung von
Amina zu verhindern. Aber die Gesetze des
Geldes und der Religion sind stdrker -
Amina uhd Abu werden getrennt.

-~ Iwanzig Jabra spéter: In einem Landhaus
lebt Amina einsam mit ihrem alten Vater.
Ihr Mann ist gestarben, ihr 3ohm ain Trun-
kenbold und Schirzenjiger und ihre Tochter,
ihr einziger Trest, ist mit 8inem Chauffeur
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davongelaufern. Eines Abends geht Aminz

fort...

Aus dem Katalog 'Festival deg trois conti-
nents', Nantes 1987

Der Regisseur dber seinen Film:

SALZ 18t ein wenig bitter - die Wahrheit
igt immer bitter. Die religiosen Gesetze
verden von den Menschen, oft ohne es zu
wissen, mifbraucht und wenden 8ich gegen
diejenigen, die sich den Gesetzen oder dem
geselischaftlichen Druck beugen. Meine Ab-
sicht bestand nicht darin, die religicse
Gemeinschaft ger Moslems anzugreifen oder
Jdcherlich zu machen. Warum sollte igh? Im
zweiten Teil des Films zeigen wir eins Nair
Familie, die ein Stundenhotel betreibt, es
aber.mit ihren Gebeten sehr genau nimmt. Es
sind nicht die Religionen, dis schiecht
sind, sondern die, die sie miBbrauchen.

K.M.A.

Produzent}

RAHIM

{Drehbuchautor und

Das "Ubei” in dem Film ist die verzerrte
vahrnehmung des Privatrechts der Mosiems.
Als ich das Drehbuch schrieb, hatte ich
vor, mein Bestes zu geben, um die Realitit,
wie ich cie sehe, auf die Leinwand zu brin-
gaen. Deswegen wirkt der Fiim nicht didak-
tisch. Wir hatten nicht vor, die Menschan
z2u belehren. Die Wirklichkeit selber ist
provozierend genug.

*Musiim Socials’ - und ‘Muslim

Socials’

UPPU  Kkann in gewisser Hinsicht ais
‘moslemisch’ oder ‘Musiim-Social’ bezeich-
net weargen. Seine Hauptfiguren sind Mos-
lems, ihre Ansichten bestimman die dramati-
sche Entwicklung und auch die Losung des
Films. Eine Anmerkung: in Indien steht der
Ausdruck ‘Muslim-Scocial’ seit Jahren, von
Najima bis Nikah, Fur eine pestimmte filmi-
sche Realitdt:
begume und nawabs', von unschuldigen, da-
hinwelkendan Huran, von Liedern, angefullt
mit dekadenten Metaphern. In den Fiimen der
jungsten Zeit sind Charaktere wie in Rajin-
der Singh Badis Dastak oder in M.S5, Sathyus
Garm Hava nur sehr selten.

In UPPU sind die Figuren vor allem Men-
schen, nur beildufig Mosiems. Der Film
schildert die Geschichte von Moslems aus

die wvon ‘Qawalis, mujras,

Kerala, die sich in einer schwierigen Lage
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ist das malavalamesische
Ein Zusammanhang zwischen

pefinden. (Uppu
Wort fur 3Salz,

Titel und Thema des Fiimes TRt sich nicht
Klar herstellen.)

Die Moslem-Gemeinschaft Indieng bildet kul-
turell keine Einheit. Ihre Verschiedenar-
tigkeit kommt besonders in Kerala zum Tra-
gen, wWo sowoh?! Islam algs auch Christentum
seit Jahrhundsrten ein untrennbarer Teirl
der ortlichen Xultur sind. Ein Beispiel
hierfur ist das Wort ‘moplah’', wie man in
Kerala einen Moslem nennt. Es leitet sich
von dem tamilischen/malayalamischen Wort
‘mappilai’ ab ung bedeutet '3chwiegersohn’.

Trotz der Feindseligkeit der Folitiker ist
die Kulturelie Identitit so stark, dap die
Gesellschaft Keralas einen Kathakali-Musi-
ker wie Hyder AYi hervorbringen Kann, einen
Dichter wie Yusuf Ali, der Gedichte in
Sanskrit schreibt oder N.F.Muhammad, dessen
grofer gleichnishafter Roman Hiranyakashi-
pu’ - eine Batire &auf die z2sitgendssische
Gesaellischaft - Kenntnis der
hinduistischen Mytholegie beruht. Man muB
einzigartige geselischaftliche
Struktur kennen, um den Film UPPU
{uraufgefiihrt im ‘“Indischen Pancorama' des
XI. Internationajen Filmfe-
stivals) nicht als ‘Mustim-Social’ mifzu-
varstehen und ihn richtig zu beurteilsn.

Die Gaschichtes izt schnell erzdhlt. Amina,
die hibsche Tochter Moosas, eines verarmten
Adaligen, wund Abu, ihr aus demseiben Orts
Ehemann, scheiden

auf genauer

diese

indischen

stammender mussan sich
lassen, um dem Verlangsn des reichen Moi-
Meidutty wird vom

der ehemals von dar

dutty entgegenzukommen.
gutgliubigen ‘Kazi’,
Freigebigkeit Moosas abhangig war, unter-
gtutzt. Als Moidutty Amina heiratet, kenrt
seine fruhers, etwas unscheinbare Ehefrau
zu ihren Eltern zurick, obwohl Mgidutty ihr
weiter Firsorge und tinternalt anbietet. S50
weit der erste Teil des Filmes. Der zweite
handelt von der verwitweten und hilflvsen
Amina uhd Jhren beiden sigensinnigen, Jlau-
nischen Kindern, ihrem Sohn und jhrer Toch-
ter. Mogsa residiert Uber Haushalt und Moi-
duttys Besiti, aber er ist als Patriarch zu
alt und 2u gchwach. Es stellt sich haraus,
daR die Kinder fur Amina kKein Trost sind.
Zu spdt trifft sie die Entscheidung. ihr
Landhaus zu verlassen und zu Abus sinsamer
Hutte zu gehen. Eine latzte lange Einstel-
Tung der Hutte, und alles geht in Flammsh
auf.

Bei einer Vorschau des Filmes in Bombay
schlug ain wWichtiger Filmkritiker vor, den
Film, um MiBverstandnisse zu vermeiden, 2zu-
erst einigen moslemigchen Fuhrern zu 2ei-

gen. Es ist wahr, dag eine HKurzgeschichte




in Bangalorss ‘Deccan Herald' und ein
Stuck, das in Bombays Prithvi Theatre auf-
gefuhrt worden war, in dem Ramleela mit
Shakespeare verglichen wurde (Ramleela war
8in Stuck uber Christus aus Kerala, inspi-
riert von Kazantzakis Roman), den Zorn der
religiosen Fuhrer entfachte, egal ob sie
Moslems, Hindus oder Christus waren. Sie
schienen nur darauf zu warten, oder wollten
sogar verletzt werden. Ihre zarten Gefihle

dieses
Drehbuch

wader den

brauchen allerdings die Wirkung

Filmes nicht 2zu furchten. Das
macht niemanden zum B8osewicht,

‘Kazi' nech den reichen Moidutty. Sie sind
Menschen mit den besten Absichten, die ih-
rer religiosen Moral entsprechend handelin.
Brauche und Sitten, die in fruheren Jahren
von der Religion vorgeschrieben wurden,
konnen zu einem anderen Zeitpunkt, in einem
anderen Zusammenhang, ihren rationalen Kern
verlieren. Friher dachte man, zwischen Gut
und Bose sei sinfach zu unterscheiden. Doch
konnen diese Begriffe unbestimmt und vage
werden oder sogar zu unbegrindeten Vorur-
teilen fiuhren. Gerade dies wurden die Vor-
aussetzungen fur die dramatische Spannung
im ersten Teil des Filmes. Unter der
scheinbar glatten Oberfliche der einfachen
Geschichte von Scheidung und Wiederheirat
werden Spriunge sichtbar. Leider wird die
Spannung, die hier aufgebaut ist, im zwei-
ten Teil des Filmes nicht durchgshalten.
Hier sieht man die Ublichen abgedroschenen
verwshnte Kinder und

vaterlose Familien. Selbst die wvorzugliche

Szenen Uuber reiche,

Kameraarbeit von Madhu Ambat kann den Zu-
schauer nicht daruber hinwegtduschen, daB
Pavithran die platten Dialoge von K.M.A.
Rahim buchstabengetreu inszeniert hat. Das
wlirde man bei diesem Regisseur, der doch
friher zweimal Preise fir Regie arhalten
hatte, nicht vermuten.

Auch die Musik des Filmes von Saratchandra
Marathe steht in keinem Verhdltnis zur klar
erkennbaren ethnischen Fadrbung des Filmes.
Sie basiert auf klassischen Hindustani-ra-
gas. Ihr Einsatz bsezieht sich in keiner
Weise auf die erzdhlerischen Notwendigksi-

ten. Die Musikstucke lenken ab.

T.M.P. MNedungadi, in:
Delhi, April 1987

Cinema in India, New

BiofiImographie

Pavithran alias Vattaparambil Krishnan Pa-
vithran, geb. 1950 1in
vayocor im Bezirk Trichur, Kerala. Ausbil-

Kandanissery-Guru-

dung an der Mattom High School, Mattom; am

Christ College, Iringalakuda, am Maharajas
College, Cochin, und am Law College, Foona.
Nach seinem Examen wollte Pavithran am Film
Institute in Poona studieren. Nachdem er
zum zweiten Mal abgelehnt worden war, nahm
or ein Studium an der rechtswissenschaftli-
chen Fakultdt in der N&he des Film-Insti-
tuts auf. Doch anstatt Rechtswissenschaften
zu studieren, verbrachte sesr seine Zeit im
Film-Institut, wo er die Klassiker des
Fiims sah wund 1lernte, wie Filme gemacht
werden.

Wdhrend des Ausnahmezustands drshte er Ka-
bandi Nadi Chuvannappel (Als sich der F1uB
rot fdrbte), einen Film Uber die extremi-
stische Bewegung, die verboten wurde, Der
Film gewann einen Preis fUr die beste Re-
gie.

1878 inszenierte er Yaro Oral. Dieser Film
handelt von einer Identitdtskrise, hervor-
gerufen durch das Leben in der GroBstadt.
Er erhielt Preise fur

die beste Regie,

Schnitt und Kamera. Pavithran komponierte
auch die Musik zZu Krishnan Kutty,

Film in

ainem

Malayalam. Nach einer Jl&ngeren
Pause inszenierte sar UPPU.
K.M.A. Rahim,

Beruf Rechtsanwalt.

der Drehbuchauter, ist von

Filme:

1975 Kabani Nadi Chuvannappal (Preduzent)
1978 Yaro Oral (Musik: G. Aravindan)

1880 Arishnan Kutty (Musik)

1986 UPPU
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