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1840 kommt ein subedar, ein Steuereintrei-
ber in das Dorf Saurashtra im Staat Guja-
rat. Der autecritdre Machthaber hat es auf
Sonbai abgesehen., eine
Frau, die sich seinen HNachstellurngen jedoch

varteiratate junge

entrzient, inagem sie sich in eine Chilli-Fa-
brik fluchtet. Der Steuereintreiber droht,
die Fabrik und das ganze Dorf niederzubren-
nen, wenn man ihm die Frau hicht auslie-
fere. Der Dorfidlteste und die anderen Mén-
ner sind bereit, mit dem Steusarsintreiber
e@inen Handel abzuschiieBen. sie versprechen
ihm, Sonbai zu ihm zu bringen, wann er da-
fur dem Dorf keinen Schaden zufuge. Auch
marche der Frauen in der Chilli-Fabrik wer-
fen ihr vor, daf sie den Dorfbewohnern un-
notige Probleme bereite. Nur der Wachter
der Gewurzfabrik umnd die Frau des Dorfvor-
stehers ergreifen Sonbais Partei. Diese hat
in ihrem Leben wviei Unrecht und Unterdric-
kung gesshen und trommelt eine kleine Schar
ihren Protest voriu-
bringen. Doch man bringt sie zZum Schweigen.

Frauen zusammen, um

Die Fabrik hat sich ingwischen in eine Art
Fastung Draugen stehen der
Stevereintreiber und seine Anhdnger: drin-

verwandsit.

nen die fFrauen. Sonbai wilt 1lisber sterban,
als sich sergeben. Zwischen diesen beiden
feindlichan Lagern agiert ein alter, aber
mut iger Wdchter, der die Eingdnge verbarri-

kadiert und die Frausen beschutzt.

Kritik

MIRCH MASALA, Ketan Mehtans jungster Film,

hat bsei der Xritik grofe Beachtung gefun-
- den. Mehta kam Uber das Theater zum Film,

faor das er noch immer groBes Interesse
hegt. Seine Filme stellen meiner Ansicht
nach eine sehr interessante Mischung aus
Film und Theater dar. In seinem ersten Film
diaser Art, sich mit
dem Preblem der Unberihrbaren auseinander-
setzte, machte er mit grofem Geschick und
vie]l Phantasie Gebrauch vom Gujarati-Volks-
Sein zweiter Film, Holi, han-

Bhavani Bhavai, der

drama Bhavai,
delt von der Gewalt und Brutalitdt bei Col-
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lege-Studenten in Indien. Er Ubt vehemente
Kritik am dindischen Ausbilounge- und Sozi-
alsystems, das
Auch hier findet sich die einfallsreiche
Mischung wvon theatralischen und filmischen

diese Gewalt herveorbringt.

Idicmen, mit denen er subtile kunsterische
Wirkungen erzielt. Charakteristisch fur den
Fitm sind seine langen Einstellungen; er
enthdlt nicht mehr als 40 Sequenzeinstei-
jungen bei einar Gesamtiange von etwa 140
Minuten.

fuch Ketan Mehtas dritter Film, MIRCK MA-
SALA,
sche Handschrift. Pie Geschichte spielt in

trigt seine unverwechselbare fiimi-

einem einsamen Dorf in Gujarat Anfang der
40sr Jahre. (...)

Er ist vorzuglich aufgenommen und zeigt,
wie ein ehemals friedtiches, in Eintracht
lebendes Dorf duBeren E£influssen zum Opfer
falit und Zwietracht,
Miftrauen gesdt
diesen Wirren und gegenseitigen Antipathien

Digharmonie und
werden. Herausragend in
igt vor allem die Gestalt der Sonbai, uber-

zeugend portrdtiert von der verstorbenen
Smita Patil.

Ein bestimmendes Element des Films ist sein
Gespur Fur odas Melodrama, Das Melodrama ist
ein Bestandteil der indischen Volkskunst -
im Volksdrama,
im volkstumiichen Film. Viele Kritiker und
andere selbsternannte Richter des guten Ge-
schmacks sehen auf aes herab. 1n MIRCH MA-
S8ALA macht sich Ketan Mehta das Melodrama

fur ernsthafte kinstierische Absichten 2u-

in Liedern, Erzéhlungen und

nutze, dhnlich wie Brecht, der die bei
Theaterkritikern hochst wverspotteten und
verpdnten Formen der Volkskunst aufgriff

und ihr vielschichtige kiunstlerische Aus-
druckamoglichkeiten abgewann,

Mahta sagt: "Ich glauke,
Furcht vor dem Meledrama ist v&51lig unange-

Ketan unsere
messen, weil wir in Indien doch viel mahr
auf das Melodrama reagieren als auf karge
Erzdhlungen. Doch es hat sich eine sehr ar-
rogante Haltung gegeniuber digser weit ent-
wickelten indischen Tradition herausgsbii-
doat, die der Vitalitd des indischen Films
mahr geschadet als genutzt hat.”

Mehta ist ein innovativer Filmemacher, der
soziale Brennpunkte mit filmischen Mittein
z2u erforschen sucht - Unberunrtbarkeit, Ge-
walt auf dem Campus, und die Wirde dar
Filme

schiiekfsn niemandan

Er will mit

Frauen, Seine
aus; sie gind nicht elitar.
seinen Filmen ein moglichst breites Publi-
kum erreichen, wund macht sich dafuar kinst-
ierische Konventionen wie die im traditio-
nellen und volkatimlichen BawuBtsein ver-
wurzelten Formen der Sengibilitdt geschickt

zunutze. Es ist in der Tat interessant zu

becbachten, wie Ketan Mehta, ein prominen-
indischen Films,

ter Regisseur des neuen




—_

die Baschidftigung mit sozialen Brennpunkten
mit einem aus der einheimischen Kultur her-
vorgegangenen volkstimlichen und unterhalt-
samen Stil verbindet.

Wimal Dissanayake, in: The 1987 Hawaii In-
tarnational Fiim Festival, Katalog

Aus einem Interview mit Xetan
Mehta

Frage: Ihr Film MIRCH MASALA bhasiert auf
gine+r Erzdhlung des Gujarati-Schriftstel-
lars ChuniTal Madia. Haben 3is die Ge-
schichte in irgendeiner Weise abgewandelt?
K. Mehta: Iweierlei habe ich verindert.
Meina Geschichte hat sainenh anderen Schlul,
und die Originalerzihlung handelt von Ta-
bak, nicht von roten Chiilies.

Frage: Was hat BSie auf die Idee mit dem
roeten Chilli gebracht?

K.Mehta:. Er bhat in unserer Kultur eine
graofie Bedeutung. Er ist Bestandteil jeder
Zaremonie und jedes Rituals. Er verkdrpert
Sinnlichkeit, Macht, Farbe, Wirze. Er ist
zugieich eine der 4dltesten gebriuchlichen
Waffen,

Frage: Man munkelt, da die Aufnahmen wvon
den Feldern mit rotem Chilli Rs. 2 lakhs
{200.000 Rupisen) gekostet haben.

K. Menta: Keineswegs. Fur Low budget-Filmer
wig uns 18t ein solcher Luxus undenkbar.
Wir suchen uns die Drehorte, die wir brau-
chen, und neshmen dort auf. Dieses Chilli-
Feld, daB 8Sie erwdhnten, haben Wir eant-
deckt, nicht nachgesteilt.

Frage: Geschichte und Aufbau von MIRCH MA-
SALA lassen vermuten, daf er fur e8in grofles
Publikum gemacht wurde. Geschah das in der
Absicht, die dem ‘parallel cinema’ gesetz-
ten Grenzen in bezug auf das Publikum zu
uberwinden?

K, Mehta: Das sind kunstiiche Beariffe.
Diese Art HKategorisierung ist kontraproduk-
tiv. Es hat keinen Sinn, einen Film zu dre-
han, der nicht gesehen wird. Mit Sicharheit
zieltt der Film nicht auf die satddtische
Bildunygselite ab. Dije KXonzentration auf
s01che Zuschauerschichten hat zur Margina-
lisierung des neusn Fiims gefihrt.

Frage:. MIRCH MA3ALA ist ein buchstidblich
hocnst farbenfroher Film.

Er hat die Lebendigkeit von Kutchi-Gemai-
der. Doch die Farban negieren die Wirklich-
keit, indem sie uns das Geflige eines Ge-
schichtenbuchs varfihren.

K., Mehta: MIRCH MASALA und sogar Bhavni
Bhavai ranken sich um Folklore und Alleago-
rig, in denen der Realismus nicht zwingend

vorgeschriaben ist. Farben tragen noch dazu
bei. Ich habe das Ganze mit kuhnen 3trichen

skizziert, In Indien s3shen wir dia Farpen
andars. Wir sind viel farpesnfroher, vor al-
Tem in Wistengagenden, wo dia Umgebung ain-
farbig ist.

Die nich wandeinde Haltunyg der Frausn

Frage: Um auf Adia Figuren im Film 2u spre-
chan *u kommen: 1in dér Rolle des mukhi
scheint saina Art Zwiespalti angeisegt zu
sein. Obwoht er dar mwkhi des Dorfes ist.
hat or 2u Hause eine rebellische, aufsis-
gige Frau. In Anbetracht der Zeit, in der
der Film spielt, ubserrascht aine solche Inh-
fragestellung seinar Autoritit.

K. Mehta: Die Frau spiegelt sine Haltung
Wider. Sie bsugt sich nicht. Der Film ist
in den 40er Jahren angesiedeic, und zu je-
nar Zeit war die. Swaraj-fBewagung bhersits
bis in das Dorf vorgedrungen. Die Frau des
mukhi will eine Ausbiloung fur ihr Kind.
3ie reprisentiert das wachsende Bewuftsein
auf der ’Graswurzel’'-Ebene. Auch der Leh-
rer, dar ins Dorf kam, hat mit dazu beige-
tragen. Ich glaube, Frauen haben sich immer
engagiert, seibst auf Dorfebene, und haben
Greueltaten zu verhindern gesucht.

Fraga: Iwei der stirksten Figuren im Film
Aind Frauen, und sie wurden beinah wie Iko-
nan gebraucht. Die &ine ist die sinnliche
Sonbai und die andere Saraswati.

K., Mehta: In dem allegorischen 35til, den
ich benutzte, 3ind 3ie Symbola des Wider-
stands gegen die vom ganzen Dorf gezeigte
Unterwerfung. Sonbai wird im Film auch als
Kali dargestellt. Die Frauen tragen dias Ha-
men von Gottinnen, womit der Widerspruch in
unserer Einstellung gegeniber Frauen betont
werden soll.

Frage: Was genau steckt als Idee hinter der
Figur des subedar?

K. Mehta: In weiner deschlogssenan Gesell-
schaft igt er der Reprisentant der fremdsn
Macht. Er ist auch ein Symbol des raschen
Wande1s in der Gesalischaft. Er =stellt dis
Macht der Techologie, der Magie dar. Ich
habe Sterecotypen aufzugreifen versucht, de-
ren Asseoziationen grofer waren als die na-
turalistischen Typen. Leider sSind scliche
Figuren bis zu ainem selichen MaBs verdsrbt,
daf sie ihre Substanz verloren haben. Ich
versuche, die Vitalitdt dieser Charakters
wieder zu re-implantieran, zusamman mit dem
Spektrum von Erinnerungen, die sie durch
ihre Vielschichtigkeit und VYielfidltigkeit
nervorbringen, Dar subedar sclltes also ain
gemeiner Tyrann sein, abser zugleich auch
ein sensibler Mann, der Musik, Possenreiper
oder ein schutzloses Kind gleichermaBen
liebt.. Diesa Vielgestaitigkeit gibt as
auch bei den anderen Figuren.




Frage. Musik spielt in MIRCH MASALA eine
wichtige Rolle.

K. Mentz: Ich habe auf drei
penutzt. Einmal die Volksmusik aus Westin-

Ebenen Musik

dien. Dann gibt es da die Anfange der popu-
laren Filmmusik der spiten 30ar und frlhen
4oer Jahre und schlieBlich die Hintergrund-
musik, die den Toneffekten.
Jage odavon hat ihre Rolle zu spielen und

das Erleben zu verstdrken.

ausgeht von

Eine Hischung verschiedensr Methoden und
Techniken

Frage: MIRCH MASALA hat den magischen
Realismus von 3alman Rushdies Midnfght’s
Chii lagren, Marqguez’ 'Hundert Jahre
Einsamkeit' wund lehnt sich eng an die

lateinamerikanische Erz&hitradition an.
K. Mehta:
naturatistischer Tradition, die wir aus dem
Wasten geborgt hatten, unndtig. In den 30er
und 40er Jahren vollzog sich in Indien eine

Irgandwo wurde die Art

sehr interessante filmische Synthese, die
sinéan grofaren Bereich an Folklora, Magis
und Religion abdeckte. Sant Tukaram und die
frinsnh Shantaram-
der naturaiistischen Tradition, und selbst

Fiime standen nicht in

heute ist es fur uns nicht natirlich und
selbstverstindiich, den Realismus
Weise anzuwenden, wig er in aen 50er Jahren

in  der

in Eurcpa angswendet wurde, Das +ist uns
fremd. Wir haben viel mehr mit der
lateinamerikanischen Tradition gemein.
Frage. Warum haben Sie in MIRCH MASALA zum
Mittel der Distanzisrung gegriffen?

K. Mshta: Der Film versucht, die Logik
eines Epos auf die Struktur eines
Happenings 2z2u Ubertragan. Wie bei einem
Varkehrsunfall oder jedem andersn

Krigsanmoment treten Haltungen Kristailklar
zum Vorschein. Ahnliches habe ich in MIRCH
MASALA varsucht, indem ich ein
eindringliches, Happening
kreierte, das einen Zusammenstof von Ideen
und Haltungen bewirken sollite.
der Reflektion ist im FIluB das Filme mit
Brecht benutzte dieses
Distanzierungstechnik, um die Menschan zum
Hachdenken 2u Bringen, nicht uwm ihre Sinne
2u kitzelin., Das ist grundlegend fir seine
Arbeit gewesen, und das ist sie auch fur
die Arbeit, die ich versuche. Ich will, dap@
die Leute den Film mit nach Hause nehmen.
Die Synthess muB sich im Kopf der Zuschauer

explosives

Der FProzef

enthalten.

vollziehen, nicht im Film. Der Film muB die
Kraft haber, dies Leute zum Nachdenken
anzuregen.

Frage: Einige der im Film choreographierten
Bewegungen, vor allem die 3Szenen mit den
Pferden am Wasser, erinnern an  den
ungarischen Regisseur Jancso.
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Frage: Jancse spielt mit dem Mythos und der
Geachichte eeines Landes.
inaem ich

Ich mache das
gleichsa,
folkloristische Momente miteinbeziehe. Wir
Geschichte neu 2u

Allegorien und
versuchen beide die
interpretieren.
Frage: Wie Kommt es, dal immer wiecer dije
salben Schauspieler und Schauspielerinnen
verwandet werden? Gibt es auBer Naseeruddin
Shah, Om Puri und Smita Fatil keine anderan
Talente?
K. Mehta: Sie
Schauspielerndes Landss und sogar der Welt.
Meine Beziehung zu ihnen ist sehr gut. Ich
bewunders ihre starke Hingabe an den Film,
aber vor allem i1st es sin groBes Vergnugen,
mit ihnen zu arbeiten.
Frage: wWenn man bedenkt, daid gie alle grofe
tars sind - wie lange haben 3ie fur dis

gehoren zu den besten

Dreharbeiten gebraucht?

K. Mehta: Ich brauchte 20 Tage bis einen
Monat. MIRCH MASALA wurde in 30 Tagen
abgedreht,

Frage: Da das Fernsehen ein wichtiges

Medium geworden ist, haben Sie irgendwe lche
Pldne fur eine Fernsehserie?

K. Mehta: Ich werds eine 8srie drehen, dis
auch auf einem Roman von Madhu Rai’ in
Gujarati berunt. Es 48t eine Satire und
wird 13 Teile haben, ein  Teil der
Dreharbeiten wird in den USA stattfinden.

Die Geschichte heiRt ’Kimble Ravens Wood’.

Rafigue Baghdadi/Rajiv Rap, in: Cinema
India-Internaticnal, Nr, 1, 1887
Biofiimographie

Ketan Hehta geb. 18352, graduierter

wirtschaftswissenschaftler, studierte am
Film and Television Instituts of India in

Poona, arbeitete von 1975-76 in der
Raumforschung (Ingian Bpace Ressarch
Crganisation/ISR0O; Space Application
Centre/SAC,; Satellite Instruction
Television Experiment/SITE): ab 1877 am
Fernsehzentrum 1ir Ahmedabad, wo er eine
Reihe von Fi 1men u.a. fur das
Kinderprogramm inszenierts. Er schrieb
menrere preisgekronte Stucke in Englisch
und Gujarati und war u.a, ats
Regieassistent fur Feroze Chinoy, Kumar

Shahani und Muzaffar Ali tdtis,

Filom:

1875 Madya Surya (Die Mittagsonne},
Dokumentarfiim, s/w, 26 Min.
(Der Film beschreibt anhand der
Geschichte eines Hindlers,
der nach einem vergrabenen Schatz




1881

1984

sucht, wie durch Habgier

und Furcht Menschlichkeit zerstort
wird.)

Coolies at Bombay Central
(Koffertrdger im Hauptbahnhof
Bombay), 35 mm, s8/w, 10 Minuten
Experience India, 16 mm, Farbe
(Dokumentarfilm im Auftrag der Air
India uber Jugendfestivals und andere
kulturelle Ereignisse in bestimmten
Landesteilen Indiens

Bhavni Bhavai (Ein Volksmédrchen),

35 m mm, Farbe, 135 Minuten

("Der Film ist Asait Thakore
gewidmet, der im 14. Jh. die
Geschichte des Bhavai, einer
aussterbenden Form des Volksdramas im
Staate Gujarat, schrieb. Er ist
zugleich eine Widmung an Brecht, der
sich umfassend mit der epischen
Struktur des No- und Kabukitheaters
auseinandergesetzt hat.

wWdre er nach Indien gekommen, so
hatte er feststellen konnen, daR das
Bhavai aufgrund seiner groBeren
Gestaltungsfreiheit diesen sogar noch
Uberlegen ist."” Ketan

Mehta); in Gujarati

Internationales Forum des Jungen
Films 1982

Hol1i (Das Fruhjahrsfest), uber das
Leben von Studenten in Wohnheimen;
in Hindi
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