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Zu diesem Film

Zusammen mit den Mitarbeitern der Ogawa Produktion habe ich
13 Jahr lang in einem Bauernhof im Nordosten Japans gelebt.
Ursache hierfiir war, elementare Grundlagen, welche die Gedanken-
und Gefiihlswelt des Japaners formen, aufzuspiiren.

Reis ist fiir Japaner seit 2000 Jahren Hauptnahrungsmittel. Aber
nicht nur das: der Reisanbau hat einen groBien Einfluf§ auf Sitten
und Gebrauche, auf die Wahrnehmung der Umwelt ausgeiibt.

Im kleinen Dorf Magino, Reis anbauend, haben wir diesen Film
gedreht, unablissig mit der Frage nach Japan, nach dem Japaner
beschaftigt.

Shinsuke Ogawa

Interview mit Shinsuke Ogawa
Von Regula Konig

Zur Vorgeschichte ...

Die Beweggriinde zu diesem Film liegen weit zuriick, liegen in je-
ner Zeit, als wir eine Reihe von Dokumentarfilmen iiber die Wi-
derstandsbewegung der Bauern gegen den Bau des internationalen
Flughafens von Narita drehten. Das war vor 20 Jahren. Unerwarte-
terweise, ohne gegenseitige Aussprache, hatte damals die Regie-
rung dessen Bau verordnet, in einer Gegend, die als wichtiger Nah-
rungslieferant der Konsummetropole Tokyo galt. Das fiihrte zu
heftigem Widerstand seitens der Bauern, den wir wihrend acht
Jahren, in einem kleinen Dorf lebend, in einer Serie von sieben
Dokumentarfilmen aufzeichneten.

Je lingerwir unter den Bauern lebten, ihren Kampf in verschieden-
sten Formen aufnahmen, wurde in uns der Wunsch wach, nicht
nur ihre dufleren Aktionen, sondern sie selbst, gleichsam ihre ‘In-
nenwelt’ naher kennen zu lernen, denn wir spiirten, daB sich darin
neben ihrer personlichen Geschichte eine Fiille von alten Briu-
chen, Traditionen und umweltbedingten Eigenschaften spiegelten.

Eine dulerst schwierige Sache. Wir waren Auflenseiter, mehr noch,
wir waren Grofistadtmenschen, von Kiinstlichkeit umgeben, die
das Gefiihl fiir die Vielfalt anderer Lebensformen, deren Beziehung
zur Natur, vollig verloren hatten. Nur ein intensives Zusammen-
leben mit den Bauern, das Erlemen der Feldarbeit, konnte uns den
Zugang zu ihrem Wesen 6ffnen. Doch war das iiberhaupt moglich?

Inmitten solcher Uberlegungen — unsere Narita-Filme wurden da-
mals in den verschiedensten Regionen Japans gezeigt —, machten
uns Bauern aus der Yamagata-Prifektur das Angebot, falls wir es
wirklich ernst meinten, uns in Magino Haus und Feld zur Verfii-
gung zu stellen. So weit ging ihr Verstindnis fiir unser Anliegen!

Magino ist ein ganz gewohnliches Bauerndorf. Das Alltagsleben
ist durchwoben von alten Brauchen, Denkweisen, welche die Ge-
schichte und geographische Eigenheit geprigt haben.

So lieBen wir uns vor 13 Jahren in Magino nieder. Unsere Reise
in jene ‘Innenwelt’ begann.

,,Die Stimmen der Pflanzen héren™

Wir beschiftigten uns nicht mit dem Reisanbau, weil der Reis tra-
ditionellerweise das Hauptnahrungsmittel des Japaners ist. Jede
Arbeit wire uns willkommen gewesen, ob Vieh- oder Schweine-
zucht, Getreide- oder Obstanbau. Es war reiner Zufall, dal Magino
Reis und Obst produzierte und wir ein Reisfeld zur Bepflanzung
erhielten. Unser Ziel war vorerst, die Pflanze als ‘Lebewesen’ zu
erfassen.

Natiirlich hatten wir keine Ahnung von der Technik. Da gab es kei-
ne Vorfahren, dank derer wir uns die Anbau-Methoden auf natiir-
liche Weise hitten aneignen konnen. Wir, als Stadter, waren un-
fahig, ‘‘die Stimme der Reispflanze zu horen”, wie es im hiesigen
Volksmund heiit. Damit sind Leute gemeint, die durch lange Er-
fahrung Geschicklichkeit im Anbau besitzen, somit das Wesen der
Pflanze erfassen.

Wir wollten uns nicht auf Biicherwissen stiitzen,sondern durch
Konfrontation in der Praxis lernen. Die daraus entstandenen Pro-
bleme diskutierten wir mit den Bauern. Es dauerte drei, vier Jah-
re, bis wir die Kultivation einigermafien in Griff bekamen. Unser
Feld erlebten wir als riesiges Universum, das wir enthusiastisch mit
wissenschaftlichen Methoden, Mikroskopen und Reagenzglasern
durchforschten. Wihrend zehn Jahren zeichneten wir Tag fiir Tag
meteorologische Daten auf. Uns wurde bewuft, was fiir einen un-
geheuren EinfluB Regen, Wind, Sonne, Temperaturen auf das
Wachstum der Pflanzen ausiiben. Geringste Veranderungen, die
wir kaum wahrnehmen, konnen sich fatal auswirken.

Uber unsere Analysen besitzen wir Filmmateral in einer Linge
von zehn Stunden, wovon wir in GESCHICHTEN AUS DEM
DORF MAGINO nur wenig verwendet haben. Es ging uns hier,
wie bereits erwihnt, um das Aufzeichnen der Lebensbedingun-
gen der Pflanze, ihrer ‘Stimme’.

Man sieht beispielsweise im Film immer dieselbe Landschaft (wenn
auch zu verschiedenen Jahreszeiten, Stimmungen). Die auf dem
Feld aufgestellte Kamera blickt immer in dieselbe Richtung, nach
Westen, woher Verdnderungen des Wetters aufziehen. Das Bild
lauft nicht in normaler Geschwindigkeit ab (24 Bilder pro Sec.),
sondern in duflerst geraffter Zeitfolge: Dunkle Wolken ballen sich
bedrohlich iiber unseren Kopfen zusammen, eine schwere milchige
Schneefront riickt heran ... All diese Bilder sind aus der Sicht, im
Zeitgefiihl der Reispflanze aufgenommen. Ihre Lebensdauer be-
tragt sechs Monate, von April bis September, was im Vergleich zur
Lebensdauer des Menschen sehr wenig ist. Daher die Zeitraffung.

Zeitraffung. Und auch Zeitfiille, denn in diesem kleinen Ort sind
verschiedene Epochen, bis in die Zeit vor 4500 Jahren zuriickrei-
chend, noch immer gegenwirtig, sei es durch weiterlebende Sagen,
Glaubensformen, Briuche oder Funde aus lingst verflossenen
Zeiten ...

Unsere ‘Anniherung’ basierte also auf praktischen Erfahrungen
und wissenschaftlichen Methoden. Die Bauern wunderten sich
erst kopfschiittelnd iiber unser Treiben. Allmihlich aber, wie sie
Ergebnisse unserer Messungen, etwa die der Trockenlegung ge-
wisser Stellen im Feld, vor Augen hatten, dnderte sich ihre Ein-
stellung. Vereinzelt erst, dann immer haufiger kamen Bauern zu
uns, wollten Diapositive unserer Analysen sehen, fragten nach
Daten, baten uns, die Bodenbeschaffenheit ihres Feldes zu unter-
suchen ... Es sprach sich herum, immer mehr kamen, um zu dis-
kutieren und unser bislang begrenzter Freundeskreis erweiterte
sich. Es war seltsam: In dem Augenblick, wo wir glaubten, die
Stimme der Reispflanzen zu vernehmen, kamen die Bauern zu
uns, um mit uns zu sprechen. Weitere acht Jahre verstrichen, die
ausgefiillt waren mit Feldarbeit und Geschichten, die nur die Bau-
ern erzahlten.




Mit der Aufzeichnung dieser Episoden begannen wir also sehr spit.

Wir wollten die Kamera nicht Jaufen lassen, solange der Reig des
Neuen, die Verzauberung durch das Unbekannte noch anhielt.
Als sich aber Gewohnung einschlich, Routine, fingen wir an, das,
was gleichsam als ‘Satz’ am Boden zuriickblieb, die Landschaften,
die iiberlieferten Briauche, die ‘Geschichten-Erzihler’ selbst aufzu-
nehmen.

Trotz fiktiver Elemente ein Dokumentarfilm ...

Der Film Nippon Furuyashiki Mura, den wir zwischendurch fer-
tiggestellt hatten (1982), ist eine ziemlich wissenschaftliche An-
niherung an unsere Erfahrungen in Magino und Umgebung. Bis
dahin lieBen wir die Bauern in Form von Interviews vor der Ka-
mera sprechen. In dem neuen Film aber spielen sich die Bauern
selbst.

Wir kannten mittlerweile Charaktere, Temperamente, die ‘Ge-
schichten’ von einzelnen Leuten und fragten sie, ob sie dieselben
nicht vor der Kamera spielen wollten. Nach iiberwundener Un-
sicherheit haben wir gemeinsam die ‘Szenarien’ geschrieben, jeder
machte Vorschlige, die durchdiskutiert wurden. Es ging uns da-
bei nicht so sehr um die Episoden als solche, sondern um den-
jenigen, der sie erzahlte, sein Wesen, das sich in ihrer Umsetzung
spiegelte.

Da wir uns gegenseitig gut kannten und ein Vertrauensverhiltnis
zwischen uns bestand, muften sie auch nicht befiirchten, sich
durch ihre Selbstdarstellung, Entbl68ung, die Finger zu verbren-
nen. Ein Problem, das besonders bei Dokumentarfilmen sehr hei-
kel ist.

Von verschiedenen Seiten hérte ich auch Lob iiber inre natiirli-
che, gewandte Darstellungsweise. Ich glaube, das hingt mit unse-
rer Vertrautheit zusammen, vielleicht auch mit der Arbeitsweise,
haben wir doch in gewissem Sinne ‘seit Jahren geprobt’.

Die beiden ‘Zwischenspiele’ werden von professionellen Schau-
spielern gemeinsam mit den Bauern aufgefiihrt. Wir haben die
Form des Theaters deshalb gewihlt, weil sich dadurch das We-
sentliche, die ‘Essenz’ viel deutlicher herauskristallisieren lafit.
Dabei fehlen die dokumentarischen Elemente keineswegs.

In der Geschichte von ‘Yoki, dem Bettler’ haben die Frauen aus
dem Dorf fiir Naka, dessen Schwester, in alten Truhen nach pas-
senden Kleidern aus der Meiji-Zeit gegraben, und sie so, wie sie
einige noch in Erinnung tragen, ‘hergerichtet’. Auch fiir den
‘Aufstand der Bauern’ haben die Dorfbewohner in den Speichern,
nach Kleidern und Requisiten gesucht, die ihre Vorfahren zuriick-
lieBen.

Wir haben ein Szenario geschrieben, eine Biihne konstruiert, die
Bauern spielen ihre Rolle, aber die personlichen Erinnerungen
an die Taten ihrer Vorfahren sind stark prasent. Die Biihne be-
fand sich an der Stelle, von wo der Aufstand tatsiachlich ausging,
Das Schriftstiick, das die Statthalter dem Anfiihrer als Beweis-
stiick unter die Nase halten, ist echt, ebenso die Annalen, aus de-
nen der Dorfilteste vorliest ...

Auf diese Weise versuchten wir, die Geschichten nicht einfach
durch Spiel wieder aufleben zu lassen, sondern das dokumenta-
rische Element beizubehalten, sei es durch Requisiten, Kleider,
oder dadurch, da wir den Erzihler selbst, sein Wesen darstellten.

(Das Interview wurde in Tokyo, am 9. Januar 1987, aufge-
nommen)

Nachtrag

Wihrend der Niederschrift des Interviews erfahre ich, da Ogawa
mit seinen Mitarbeitern in Magino, sozusagen dem Nihrboden,
aus dem der Film entstand, ein grofes Fest, zur Auffilhrung seines
Films plane. Bereits zu Neujahr hat er mehrmals in jenem Dorf
den Film gezeigt. Es sei fiir ihn wichtig, meint er, da8 der Film

als erstes dort vorgefiihrt wird, wo er seine Wurzeln hat und nicht
gleich durch eine riesige Vertriebsmaschinerie in die GroBstadte
geschleust wird. Jedem Film sein entsprechendes Verteilersy-
stem ...

Dies ist nur ein kleines Beispiel fiir die Konsequenz, mit welcher
Ogawa sein Anliegen vertritt.
Regula Konig

Die Geschichte des Dorfes Magino
Von Tadao Sato

DIE SONNENUHR MIT DEN ZEICHEN DER JAHRTAU-
SENDE — DIE GESCHICHTE DES DORFES MAGINO ist
ein Dokumentarfilm, gleichzeitig aber auch ein Spielfilm. Von
der Warte dieser herkdmmlichen Kategorien aus betrachtet, stellt
dieser neuartige und erfrischende Film eine eigenstindige Katego-
rie dar. Dieser Film ist durchaus in seinen dokumentarischen Tei-
len authentisch, verbindet aber diese Authentizitit mit den As-
pekten eines lebendigen, chronologisch, historisch erzihlenden
Films. Einfacher gesagt, ist es die in Bilder gesetzte volkskundli-
che Beschreibung des Dorfes Magino.

Magino liegt in der Prafektur Yamagata: ein ganz gewohnliches
Dorf, das man vielleicht iiberall in Japan finden konnte. So ein
Dorf findet man sogar auch iiberall in der Welt. Der Grund, daf8
Shinsuke Ogawa und sein Produktionsteam in dieses Dorf kamen,
war, dafB sie bei den Dreharbeiten ihrer Narita-Serie, in der sie den
Protest von Bauern gegen den Bau des Flughafens dokumentieren,
einige Einwohner aus Magino zufillig kennengelernt hatten und
gegenseitiges Vertrauen faten. Sie wurden zu wichtigen Anregern
und Helfern bei der Produktion. Dieses vertrauensvolle Zusammen-
wirken wurde zu einer der wesentlichen Bedingungen der Dre¢har-
beiten.

Die Ogawa-Filmmacher wollen das Leben der Bauern als die ele-
mentarste Form menschlichen Zusammenlebens in der Gemein-
schaft ergriinden. Um dieses Leben wirklich zu verstehen, mufiten
sie mit den Bauern im Dorf leben und auf den Reisfeldern arbei-
ten. So folgten sie im Jahr 1975 einem Vorschlag der Bauern, fiir
eine gewisse Zeit mit ihnen zusammenzuleben.

Auf diese Weise wurde die Bindung zwischen dem Filmteam und
den Leuten von Magino und denen der Nachbardérfer sehr stark.
Ogawa konnte allmihlich die verschiedensten Aspekte von Magino
erkennen. So empfand er es als wichtig, da anders als in seinen
bisher gedrehten Filmen iiber denReisanbau man auch die Geschich-
te eines Dorfes, in dem Reisanbau betrieben wird, in die Darstel-
lung einbezichen miisse. So geht es ihm nicht allein darum, sicht-
bare Dinge vor die Kamera zu bringen, sondern auch die Vergan-
genheit des Dorfes, die allen Bewohnern gegenwirtig ist, und seine
Uberlieferung, die nur noch wenige Bewohner kennen.

Die Darstellung der Visionen, die aus der Tiefe der Seele kommen,
wird begleitet von der Gestik und dem Gesichtsausdruck derer, dic
sie erzdhlen, und die fremden Augen sonst nicht zugianglich sind.
Um dies zu erreichen, it Ogawa Dorfbewohner in groferem Um-
fang sich selber spielen. Dies stie8 bei vielen von ihnen auf grofies
Interesse, welches noch durch die Mitwirkung von bekannten
Schauspielern gesteigert wurde. Auf diese Weise wurden die Dreh-
arbeiten mehr zu einem Volksfest, auf dem sich die Laienschau-
spieler und die professionellen Schauspieler gegenseitig inspirierten.

Dies war kein gewohnliches Volksfest, sondern etwas ganz Neuarti-
ges. So ist es wichtig, daB alle Beteiligten vertraut miteinander wer-
den und aus dem Gemeinschaftsgefiihl die Vision entsteht, dem
Gott der Gemeinschaft, der bei solchen Gelegenheiten erscheinen
mag, gemeinsam gegeniiberzutreten. Eine der dramatischsten Sze-
nen des Films ist die Rekonstruktion der Ereignisse, die mit dem
Shinto-Schrein Itsutsu-tomoe verbunden sind. In dieser Szene wirk-
ten alle Einwohner Maginos mit; sie wurde vor dem Schrein, der
heute noch verehrt wird, gedreht. Sie handelt von dem Leid der
Bauern, die vor 240 Jahren als Anstifter eines Bauernaufstandes
hingerichtet worden waren. Sie werden bis heute in dem Schrein
als Gotter verehrt und gepriesen. Nicht allein diese Episode hat
eine religiose Bedeutung. Die meisten anderen Episoden in dem
langen Film strahlen mehr oder weniger starke Religiositit aus.
Diese Religiositat ist das durchgehende Fundament des Films, auf
dem die einzelnen Episoden (auf den ersten Blick willkiirlich) auf-
gebaut sind. Es ist deshalb keineswegs so, daf8 die verschiedenen
Angelegenheiten des Dorfes zusammenhanglos beschrieben werden.



Das erste grofie Thema ist der Reisanbau, der dokumentarisch
dargestellt wird. Im Zusammenhang damit steht die Frage der
ausreichenden Wasserversorgung. Hier spielt dann die Legende
iiber die Wasserkanile, die vor tausend Jahren den Reisanbau
erst ermoglichten, eine Rolle. Die zentrale Figur dieser Legende
ist eine Gottin. Sie wird heute noch verehrt. Um den Schrein der
Gottin rankt sich eine traurige Geschichte iiber ein Geschwister-
paar, die vor einigen Jahrzehnten passiert ist. Der Film blickt
aber noch tiefer in die Vergangenheit. So zeigt eine Episode die
Verlegenheit der Dorfbewohner, als sie auf dem Feld einen penis-
férmigen Stein entdeckten, der vor 4500 Jahren als das Allerhei-
ligste angesehen wurde. Es werden von dem Filmteam noch eine
Reihe anderer Steine gefunden, die vielleicht die Uberreste von
Feuerstitten sind, die der Gotterverehrung dienten. Diese Dinge
sind mehr oder minder zufillig geschehen. Die Verbindung, die
sie jedoch zu den heutigen Bauern aufweisen, ist nicht so zufil-
lig. Sie sind die Uberreste vom Animismus, der auch heute noch
eine iiberragende Bedeutung im religiosen Glauben der japani-
schen Bauern einnimmt. So stellten die Bauern tatsiachlich das
gefundene penisformige Allerheiligste nach Beratung mit dem
Priester in den Schrein. Auch das Filmteam lieB den Priester aus
Ehrfurcht vor den Uberresten der Feuerstitte beten.

Mit dem Shintoismus und Animismu, die in allen Kreaturen Got-
ter sehen, fallt die Verehrung der Ahnenseelen zusammen, eines
der wichtigsten Fundamente japanischer Religion. Der Beweis,
dafl diese Ahnenseelenverechrung auch heute noch lebendig ist,
wird in der Episode iiber den Itsutsu-tomoe Schrein erbracht.

Sehr wichtig an diesem Film ist, daB dieser Geist des Animismus
auch auf den wissenschaftlich-dokumentarischen Teil z.B. zum
Reisanbau ausstrahlt. Die Japaner der Steinzeit sahen im Ge-
schlechtsorgan Géttliches. Im Film folgen auf diese Mitteilung
Bilder der Reisbefruchtung, die an diese erotische Komponente
der Gottheit erinnern. Der Reis selbst hatte fiir die Japaner gott-
liche Bedeutung. Dies wird durch die Arbeiten von Ogawa doku-
mentiert. Er war es, der die Thematik des Reisanbaus in ihre so-
ziale und religiése Umgebung projizierte.

Ein anderer Hohepunkt des Films ist das zusammenhanglose Ge-
schwitz einer alten Frau, die einfach einmal beim Ogawa-Film-
team vorbeischaut. Dieses Geschwitz hat allerdings eine entschei-
dende Bedeutung in diesem Film. Die alte Frau erzihlt namlich
davon, daB sie mit eigenen Augen eine Gottheit gesehen hat. Die-
se Gottheit wird von ihr weder als wundervoll noch als furchter-
regend, sondern schlicht als guter Freund dargestellt. Vielleicht
waren die Gottheiten in der Steinzeit fiir die Menschen dhnlich.
Ein anderer Dorfbewohner beweist vor der Kamera, dafl er wie in
der Steinzeit aus einem Stein ein Werkzeug formen kann, welches
ihm zum Rasieren dient. Dabei vermutet er, daf8 die Ahnen in je-
ner Zeit sich bei ihren Rendezvous rasierten.

Die Dreharbeiten dauerten von dem Tag an, wo das Filmsteam
nach Magino kam, bis zur Fertigstellung elf Jahre.

Dieses Dorf ist kein besonderes Dorf. In diesem Film gibt es auch
keine besonderen Zwischenfille. Wenn man sich jedoch der Be-
gegnung mit den Einheimischen 6ffnet, mit Augen, die sehr gut
sehen konnen, und mit Ohren, die sehr gut héren kénnen, in ihr
Leben eintritt, dann ist es moglich, die Erinnerung an die Stein-
zeit zuriickzuholen. Dort findet man den Zustand der Seele und
die Weltsicht, die fiir das Uberleben der heutigen Menschen not-
wendig sind. Wir verstehen, daB solche Dorfer iiberall in der Welt
existieren, und erkennen, dal man solche Dérfer nicht verlieren
darf.

In diesem Sinne ist der Film ein Meisterwerk, wie man es selten
zu sehen bekommt.

Tadao Sato

(Anmerkung: Tadao Sato gehért zu den bekanntesten Filmkriti-
kern Japans. Dieser Artikel ist ein Originalbeitrag fiir das Inter-
nationale Forum des Jungen Films)

Biofilmographie

Shinsuke Ogawa, geboren 1935 in der Prifektur Gifu. Begann bei

einer unabhingigen Produktion mit der Filmarbeit. Lernte ab

1960 Dokumentarfilmregie bei den ‘Iwanami Productions’. Er

machte sich 1963 selbstindig. 1966 Griindung der ‘Ogawa Pro-

ductions’ zusammen mit seinen Kollegen. Herstellung einer Viel-

zahl von Filmen in eigener Regie und Produktion. Ogawa lebte

von 1967 an in Narita (Sanrizuka) und drehte eine Reihe von Fil-

men in der Narita (Sanrizuka)-Serie iiber den Kampf der Bauern

gegen die Errichtung des neuen Flughafens von Tokyo in Narita.

Zusammenarbeit mit den Bauern. 1975 verlegte die Gruppe ihren

Wohnsitz nach Magino, Kaminoyama, Prifektur von Yamagata.

Herstellung der Magino-Serie, gleichzeitig Anbau von Reis fiir

den eigenen Bedarf.

Filme:

1966 Seinen no umi/yo-nin no tsushin-kyouikusei tachi (Das
Meer der Jugend)

1967 Assatsu no mori/takakeidai toso no kiroku (Die unter-
driickten Studenten)
Gennin hokokusho/haneda toso no kiroku (Bericht aus
Haneda)

1968 Nihon kaiho sensen — sanrizuka no natsu (Sommer in
Narita: Die Front zur Befreiung Japans) Kamera: M. Tamura

1970 Nihon kaiho sensen — sanrizuka (Winter in Narita: Die Front
zur Befreiung Japans) .
Sanrizuka — Daisanji kyosei sokuryo soshi Toso (Der drei-
tagige Krieg in Narita). Kamera: M. Tamura

1971 Sanrizuka — Daini toride no hitobito (Narita: Die Bauern
der zweiten Festung)

1972 Sanrizuka — iwayama ni tetto ga dekita (Narita: Der Bau
des Iwayama-Turms). Kamera: M. Tamura

1973 Sanrizuka — heta buraku (Narita: Das Dorf Heta) Kamera:
M. Tamura

1975 Dokkoi ningen-bushi/Kotobuki-jiyu rodosya no machi
(Das Lied aus der Tiefe, auch: Das Lied vom wilden Tier)
Clean center homonki (Interview in der Zentralreinigung)

1977 Sanrizuka — Satsuki no sora sato no kayoiji (Narita: Der
Himmel im Mai). Kamera: M. Tamura
Magino monogatari — yosan hen (Super 8)(Die Geschichte
von Magino, Teil: Seidenraupenzucht)
Magino monogatari — toge (Super 8) (Die Geschichte von
Magino, Teil: Der Paf})

1982/ Nippon-koku Furuyashiki-mura (Japan — Das Dérfchen

83 Furuyashiki). Kamera: M. Tamura

1986 MAGINO-MURA MONOGATARI: 1000 NEN KAZAMI

NO HIDOKEI

Filmographie Masaki Tamura

Der Kameramann Masaki Tamura wirkte aufier an den oben be-
zeichneten Filmen von Shinsuke Ogawa noch an folgenden wei-
teren Filmen mit:
1973 Nihon youkai-den — satori
Shurayuki hime
1974 Ryoma ansatsu
1976 Nemure mitsu
1977 Kitamura toukoku — waga fuyu no uta
1981 Saraba itoshiki daichi (Abschied von dem Land, Regie:
Mitsuo Yanigamachi)
1982 Daiyamondo wa kizutsukanai
Shonben-raida (P.P. Rider)
1984 Gyaku funsha kazoku (Die Familie mit umgekehrtem
Diisenantrieb, Regie: Sogo Ishii)
Himatsuri (Feuerfest, Regie: Mitsuo Yanigamachi)
1985 Tanpopo
1986 Atami satsujin jiken
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