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3 Filme von Ernie Gehr

THIS SIDE OF PARADISE (1992)
SIDE / WALK / SHUTTLE (1992)
DANIEL WILLI, MARCH APRIL MAY 1992 ('93)

THIS SIDE OF PARADISE
Land USA 1992
Produktion Ernie Gehr

Urauffiihrung April 1992, San Francisco

Format 16 mm, Lichtton, Farbe
Linge 14 Minuten

1989 war ich zwecks Tonaufnahmen zu Rear Window in Berlin.
Ein paar Tage vor meiner Abreise kam ich an einem riesigen
Flohmarkt vorbei, wo eine Vielzahl von Osteuropiern, iiber-
wiegend Polen, alles veriuBerten, was sie an Waren iiber die
Grenze in das damalige Westberlin bringen konnten. Der
Eindruck. den der Ort vermittelte, war diister, triibselig und
unheilschwanger. Zugleich herrschte da eine Art édngstlicher
Feststimmung. Vielleicht bedingt durch den Zusammenstof3
osteuropiischer und westlicher Realitiiten; vielleicht bedingt
durch die grauenvolle Situation in ihrer Heimat, in die sie
zuriickkehren muBten: vielleicht durch die Vielzahl an Neugie-
rigen, Kunden, Gelegenheitskiufern und Touristen wie mich...
Als ich iiber den Markt spazierte, driingte es mich, die Eindriik-
ke mit der Kamera festzuhalten, und so begann ich zu drehen,
ohne genau zu wissen, was ich mit dem Material spiiter einmal
anfangen wiirde. Um die Unbehaglichkeit mancher Polen ange-
sichts der auf sie gerichteten laufenden Kamera zu iiberwinden
(und es gab viele, die dort mit Kameras herumliefen), begann
ich, mein Augenmerk auf die unziihligen groBen und kleinen
Schmutzpfiitzen zu richten, die es tiberall auf dem Platz gab und
aus denen die Tauschgiiter und das Elend dieser Menschen in
dem MaBe hervorzugehen schienen, in dem die Uberreste der
westlichen Konsumgiiter dort versanken. Eine halbe Stunde
spiter hatte ich meine fiinf Rollen Film verbraucht. Anschlie-
Bend habe ich ein paar Tone auf einem schlecht funktionieren-
den Kassettenrekorder aufgenommen. Einige Tage spiiter ver-
lieB ich ich Berlin. Auf meinem Weg zum Flughafen horte ich,
dall die Berliner Mauer gefallen war.

Ernie Gehr

THIS SIDE OF PARADISE wurde aus der Hiifte auf dem
sogenannten Polenmarkt geschossen, wo kurz vor dem Fall der
Mauer die neuen Fliichtlinge, die in Scharen nach Berlin
stromten, verzweifelt verramschten, was es zu verramschen
gab. Gehr schiimt sich fast, seine Faszination angesichts dieser
Bedriingnis einzugestehen. Wenn sich das Geplirre schreien-
der Babies mit tiirkischer Musik, weichen polnischen und
gebrochen-deutschen Klingen mischt, ist seine Kamera nach
unten gerichtet: auf Hinde und Fiile, den Boden, Wasserpfiit-
zen angefiillt mit (und spiegelnd) das Treibgut an Papierkniiu-
eln, Papierbechern und leeren Zigarettenschachteln. Er ent-
deckt ein Schattenreich an diesem besonderen Ort und verwan-
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delt einmal mehr Landschaft in elementares Kino. Seinen Film
zu sehen, heiBt, sich in der Schonheit schmutzfarbener Refle-
xionen zu verlieren. Als Gehr seine Kamera umdreht, um einen
Pfiitzen-Himmel festzuhalten, verkehrt sich die Welt nicht
weniger dramatisch als in SIDE/ WALK / SHUTTLE. Uber uns
der Dreck, unter uns der Himmel - wahrlich, ich frage euch, wo
ist das Paradies?

Jim Hoberman, in: The Village Voice, New York, 13. Oktober
1992

SIDE / WALK /SHUTTLE

Land USA 1992

Produktion Ernie Gehr

Urauffiihrung April 1992, San Francisco
Format 16 mm. Lichtton, Farbe
Linge 41 Minuten

Zu diesem Film angeregt hat mich u.a. ein gliserner Aulien-
fahrstuhl und die damit verbundenen visuellen, riumlichen und
schwerkraftbedingten Moglichkeiten. AuBerdem interessieren
mich Panoramaansichten und Stadtlandschaften. Was letztere
betrifft, so haben Eadweard Muybridges Panoramabilder von
San Francisco aus den 1870er Jahren sowie die Topographie der
Stadt als solche mir weitere Anregungen gegeben. Uberlegun-
gen zu Fragen von Vertreibung, Entwurzelung, Nomadisierung
und die wiederkehrenden Erinnerungen an andere denkbare,
aber unwahrscheinliche ‘Heimat’-Orte gaben dem Film sein
definitives Gepriige.
Ernie Gehr

=
Wir glaubten unseren Augen nicht zu trauen. Die linearen
Panoramaansichten und eingefrorenen Bilder von StraBen,
Fassaden und Diichern, die sich majestiitisch auf und ab senk-
ten, begannen sich allmihlich zu verwandeln. Dieser Wandel
vollzog sich nicht auf der projektiven Seite der Leinwand, der
Panoramaansicht, begleitet von Zufallsgeriuschen der Stadt,
sondern in der Materialitiit einer beobachteten Welt. Ein be-
nachbartes Dach wiichst plotzlich aus dem unbewegten Pfla-
ster, rechts und links umgeben von miichtigen Gebiiuden, an
denen in majestitischer Groe ein Tankschiff vorbeischwimmt,
ein Anblick wie von der Golden Gate Bridge: StraBen und
Gehsteige, die in den Himmel wachsen wie die Kliffs von
Yosemite; ein auf den Kopf gestelltes Penthouse, das iiber der
San Francsico- Bay segelt wie ein Zeppelin, deren hin- und her-
schwingende Zypressen ein Echo des Vogelgezwitschers zu
sein scheinen.
Ernie Gehr ist Leiter der Filmabteilung am San Francisco Art
Institute, wo er seit 1988 lehrt. SIDE / WALK / SHUTTLE ist
wie alle seine bisherigen, einzigartigen Filme mit einfachsten
Mitteln hergestellt. Hier benutzte er den AuBenfahrstuhl des
San Francisco Fairmont Hotel, der Giiste in das Dachrestaurant
befordert, als Kamerakran. Mit angehaltenem Atem gelang es
ihm, aus unterschiedlichen Aufnahmewinkeln mit der 16mm-
Bolexkamera die Geschwindigkeit des Fahrstuhls durch strate-
gisch eingesetzte Zooms und Schiirfen zu konterkarieren. Das



sowie die trompe-d’ceil-Wirkung mancher Schnitte fiihrte zu
den ehrfurchtgebietenden dramatischen Neuorientierungen von
Perspektive und Schwerkraft.

Manche Einstellungen teilen mit Wayne Thiebauds atemberau-
benden Bildern von San Franciscoer Strafen die riumliche
Illusion von gleichzeitig schwindenden Punkten. SIDE/WALK/
SHUTTLE erinnert mich dariiber hinaus an Francis Thompsons
Film N.Y., N.Y. (1957, 15 Min.. 16 mm, Farbe. Ton). in dem
Thompson Zerrspiegel benutzte und Manhattan in eine elegant
delirierende surrealistische Choreographie wellenformiger
Hochhiuser und schwebender Gebiiude verwandelte. (...)
Tony Reveaux, in: Artweek. New York, Vol. 23. Nr. 20. 23. Juli
1992

DANIEL WILLI, MARCH APRIL MAY
1992

Land USA 1993

Produktion Ernie Gehr

Urauffiihrung 15. Februar 1993, Internationales
Forum des Jungen Films, Berlin

Format 16 mm, Lichtton. Farbe

Linge 25 Minuten

Weltvertrieb Ernie Gehr

3955 Army St.. San Francisco,
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Tel.: (001415) 5508360

Unser Sohn, Daniel Willi. wurde am 3. Miirz 1992 geboren.
Diese Bilder von ihm entstanden zwischen dem 4. Miirz und
Ende Mai.

Ernie Gehr

Der Einzelne und die Stadt. Uber das Werk von
Ernie Gehr

Fiir die wahre Kontemplation dagegen verbindet sich die Abkehr
vom deduktiven Verfahren mit einem immer weiter ausholenden,
immer inbriinstigeren Zuriickgreifen auf die Phdnomene, die
niemals in Gefahr geraten, Gegenstinde eines triiben Staunens
zu bleiben, solange ihre Darstellung zugleich die der Ideen und
darin erst ihr Einzelnes gerettet ist.

Walter Benjamin: Ursprung des deutschen Trauerspiels (1963),
Frankfurt am Main 1969, S. 29 (Erkenntniskritische Vorrede)

Walter Benjamin schliigt zu Beginn seiner Laufbahn ein Modell
zur Rezeption von Kunstwerken vor, das sich auch zur
Beschreibung der sensiblen Filme Ernie Gehrs eignet. In den
letzten fiinfundzwanzig Jahren hat Gehr - der immer allein
arbeitet - ein Geuvre geschaffen, das sich simpler Beschreibung
entzieht. Wenn man auch Bild und Ton und die meisten formalen
Charakteristika seiner Filme mit wenigen Worten umreillen
kann, so ist doch damit noch nicht das geringste iiber das
komplexe Zusammenspiel von Experiment und Assoziation
gesagt, das beim Anschauen seiner Filme entsteht.

Gehrs Filme bechiftigen sich im wesentlichen mit der Stadt als
Raum - sowohl mit ihren Innenriumen wie auch mit
Aufenridumen.

Fast nie sind Sequenzen dieser Riaume im Verlauf eines Films
unterbrochen. Stattdessen zeigt Gehr isolierte Szenen des
tiglichen Lebens aus sehr personlicher Sicht: den Kiichentisch
in Table (1976). den Blick aus einem Aufien-Fahrstuhl auf die

Stadt in SIDE / WALK / SHUTTLE (1992), die Fassaden von
Geschiiften und Liden in Still (1971), die StraBenecken in
Reverberation und Shift. die Biiroflure in Serene Velocity und
schlieBlich die Backsteinwiinde in Untitled - 1977.

In ihrer Darstellung von Weite in urbanen Riumen erinnern
Gehrs Filme an die GroBstadt-Symphonien von Ruttmann,
Cavalcanti und Wertow. Diese Filmemacher erforschten
minutids die Mechanismen des Alltagslebens und entriitselten
die Geheimnisse von Zeit und Raum: zu diesem Zweck begaben
sie sich mit ihren Kameras in die entlegensten Ecken der Stadt.
Thre Filme sind aufgrund des pulsierenden Facettenreichtums,
mit dem sie stidtisches Leben charakterisieren, Hommagen an
die Moderne und die scheinbar unbegrenzten Mdoglichkeiten
menschlicher Arbeitskraft.

Aus der Sicht unseres ausgehenden Jahrhunderts betrachtet,
nihern sich Gehrs Filme eben diesen Ridumen, eben diesen
Themen - jedoch skeptisch und zweifelnd und mit einer Art von
Abneigung. wie sie nur am Ende eines Jahrhunderts aufkommen
kann. in dem die Welt an die Grenzen ihrer technologischen
Entwicklungsmoglichkeiten gelangtistund einem zerstorerischen
Ende entgegenlebt: eine Welt. die das Feuer des ‘Fortschritts’
mit den Ofen der Konzentrationslager und mit der weien Hitze
der Wasserstofftbombe geschiirt hat.

Unsere Stidte sind keine gut funktionierenden Maschinen mehr.
Ihre einzelnen Bestandteile sind abgenutzt und marode, der
Mythos “Fortschritt” ist unter einer tiglich wachsenden
Menschenmasse verschwunden. Es scheint fast unméglich, sich
der stidtischen Landschaft heute mit dem gleichen Optimismus
zu nihern. der als unterschwellige Botschaft der GroBstadt-
Symphonien unschwer erkennbar ist. Lebten jene alten Filme
von der idealistischen Schilderung des stidtischen Treibens, so
zeichnet Gehr das Bild eines Alltaglebens in all seiner
Beliebigkeit. Seine Filme verfolgen Spuren ins Nichts, andere,
die uns zum Ausgangspunkt zuriickfiihren: manche seiner Fiihrten
brechen plotzlich ab, um dann unverhofft wiederaufzutauchen.
Seine Uhr funktioniert anders. Sie tickt nicht im Rhythmus von
Arbeits- und Wirtschaftsleben. Warten, Beobachten, die Zeit
verstreichen lassen - daraus besteht das Leben im Fliichtlingslager
Stadt. fiir den Fliichtling ebenso wie fiir den Zuschauer.

Die Wiederholung von Ereignissen in abgegrenzten Riumen
und die Sichtbarmachung vergehender Zeit konfrontiert uns mit
einer Stadt. die sich dem Individuum widersetzt. Trotzdem sind
diese Filme auf merkwiirdige Weise optimistisch: Wenn sich
auch heutzutage der Einzelne in der Stadt verloren fiihlt, so hat
er doch die Maglichkeit. sich im Akt der Wahrnehmung, des
Beobachtens und Nachdenkens wiederzufinden und sich das
Verlorene wiederanzueignen. Die verwandelnde Kraft des Films
und des BewuBtseins liBt den Zuschauer durch das Bild
hindurchsehen. Weil er Erfahrungen an bestimmte Orte bindet,
entdeckt Gehr an jeder Ecke Hinweise auf personliche
Geschichte, auf Sozialgeschichte und die Geschichte der sinn-
lichen Wahrnehmung.

In seinen neueren Filmen wechselt synchroner Ton mit
asynchronem ab und ist mit den Bildern jeweils durch personliche
oder konventionelle Assoziationen verbunden. In THIS SIDE
OF PARADISE hort man einen Jungen nach seinem ‘Papa’
rufen. dann auch wiederholt den Refrain ‘Eine Mark, eine
Mark’. Man fragt sich. ob es sich nur um die Gerduschkulisse
des Marktes handelt. der im Bild gezeigt wird, oder ob hier auf
tiefere Assoziationsebenen verwiesen wird - vielleicht auf die
Kindheit. die Gehr nicht in Deutschland verleben durfte, vielleicht
auf eine Vision seiner eigenen Familie.

Die Kiinstlichkeit des Filmbildes - man nimmt die Bildkonturen
sehr bewuBt wahr - steht in auffallendem Kontrast zur *Realitit’
der Szene. Die Farbe - in einem Spezialverfahren nachtriglich
aufgetragen - wirkt fast immer “irreal’. Rdume und Geriusche
zwischen. hinter und iiber dem Bild ergiinzen die Szene. Der




Raum ist durchdrungen von Geist, und der Zuschauer wird sich
der verschiedenen Mittel bewuBt, durch die dieser Effekt zustande
kommt. Beim Betrachten des Films wird man sich des eigenen
umgebenden Raums, der eigenen Bewegungsmuster bewuft.
Allgemeine Themen und individuelle Erfahrung sind hier die
beiden entgegengesetzten Pole, und das aktive Denken bewegt
sich permanent zwischen ihnen hin und her. Die widerspenstige
Welt, so heif3t es einmal, kann geschiilt werden wie eine Zwiebel
und offenbart dabei wichtige neue Schichten. In Signal: Germany
On The Air ist es die Geschichte, die in der Luft liegt, hinter der
Maske jedes Gesichts, jeder Fassade, jedes Stralenschildes.
Das Interesse an diesen Filmen vor allem auf das Optische oder
Akustische zu reduzieren, wiirde bedeuten, ihren eigentlichen
Kern zugunsten von Nebensiichlichem zu vernachlissigen.
Natiirlich gehort die Technik des Kinos in Form von Kamera
und Mikrophon dazu, aber sie bleiben Werkzeuge der
menschlichen Wahrnehmung, die an Auge und Ohr oft nicht
heranreichen. Viele vergessen, wenn sie iiber Ernie Gehrs Filme
sprechen, daf} der Kopf noch andere als seine rein sinnlichen
Fihigkeiten hat.

Wenige Filmemacher konnen fiir sich in Anspruch nehmen, aus
so wenig visuellem Rohmaterial so viel gemacht zu haben.
Gehrs Filmen ist eine bestimmte Art von Balance eigen: sie
fordern nicht mehr als das, was sie zeigen: nichts Unwesentliches
kommt in ihnen vor - und zugleich wiirden sie durch das Weg-
nehmen auch nur einer Winzigkeit vollstindig auseinanderfallen.
In dieser Balance liegt das Wesen des Asthetischen und seines
Ausdrucks: eine strenge Okonomie der Bedeutungen, des
Materials und erhohte Aufmerksamkeit wirken zusammen bei
der Schaffung solcher Kraftfelder.

Dieses Verstindnis von Zeit und Raum hat seine Wurzeln im
Zeitbegriff der musikalischen Moderne. Die iiberlappenden
Klangwelten eines Anton Webern, Giacinto Scelsi und Gyorgy
Kurtdg konnen durchaus als Modell dienen, um das Erleben von
Gehrs Filmen herauszufiltern und zu intensivieren.

Seine filmische Herangehensweise ist Ausdruck eines ge-
schiirften BewuBtseins. Gehr scheint an Dingen, die aufgrund
technischer und finanzieller Grenzen oder solchen der Wahr-
nehmung auBerhalb seiner Kontrolle sind, nicht interessiert.
Darum bleibt die Palette einfach: das aufgezeichnete Bild, der
aufgenommene Ton und die Zwischenrdume beider.

In der Offenheit ihrer Form respektieren und zelebrieren die
spiteren Filme privates Leben. In der gegenwiirtigen kulturel-
len Situation von Tendenzkunst und politisch verordneten
Reaktionen vermitteln diese Filme die Botschaft, daf3 Privat-
heit das letzte Refugium freien Denkens sei. Gehrs eigene
Priisenz wird unterspielt. Da gibt es kein Bediirfnis, die Rolle
des Machers zu mythischer oder heroischer Grofle aufzubau-
schen. Selbst die Stimme des Autors ist zuriickgenommen und
ganz im ‘Untergrund’. Er hat nicht den Wunsch, den Betrachter
mit ‘seinen’ Augen ‘sehen’ zu lassen. Gehrs Anliegen ist es
vielmehr, jedem die Moglichkeit zu geben, mit eigenen Augen
zu sehen und mit eigenen Ohren zu horen: er will nichts weiter
sein als ein stummer Cicerone.

Bestimmte riiumliche und soziale Situationen tauchen von Film
zu Film wieder auf.

Die Betriebsamkeit der Strallen in Shift, Transparency und
Eureka, der Marktplatz aus Untitled - 1981 und in THIS SIDE
OF PARADISE. Die intimeren Wohn-Riume in Walr und
Table sowie in DANIEL WILLI, APRIL MARCH MAY 1992,
der in Berlin seine Urauffiihrung erleben wird.

Der von Film zu Film kumulierende ridumliche Zuwachs zeigt
Gehrs Interessensgebiet, aber auch, wie sich iiber die Jahre der
Brennpunkt seines Interesses verindert hat. Im Laufe der Zeit
hat die durch strikte formale Strukturen charakterisierte Domi-
nanz des Raumes iiber das Individuum einer Balance zugunsten
des Individuums im Raum Platz gemacht, die einher geht mit

einer groBeren Abhiingigkeit von Montage und Assoziation.
In seinem neuen Film THIS SIDE OF PARADISE kehrt Gehr
nach Berlin zuriick, dem Schauplatz seines vorherigen Films
Signal: Germany On The Air. In Szene gesetzt ist hier der
Potsdamer Platz, der am Wochenende stattfindende Flohmarkt.
Gehr navigiert durch die Uberreste des Konsums - hier eine
Kiichenreibe, dort ein Butankocher, Einzelstiicke, die die Polen
im Herbst 1989, wenige Tage vor dem Mauerfall, als Geroll des
geistigen, politischen und 6konomischen Bankrotts fiir eine
oder zwei Mark zum Verkauf anbieten.

Die graue, naBkalte Witterung des Berliner Herbstes liefert den
Rahmen fiir den mit leeren Zigarrettenschachteln, Bier- und
Coca-Cola-Dosen iibersiten Schauplatz mit seinen riesigen
spiegelgleichen Pfiitzen. Hier, im Zentrum des alten Berlins,
das jetzt ein leere Fliche ist, spiegelt sich in den Wasserpfiitzen
eine auf dem Kopf stehende Welt. Das erinnert mich an den
Spiegel in Cocteaus Orphée, der in die Unterwelt fiihrt. Die
Frage ist: Auf welcher Seite des Spiegels befinden wir uns? Der
Titel und die Bilder des Films suggerieren eine riumlich
unbestimmte Dualitiit. Gewill suggeriert er das kapitalistische
‘Paradies’ auf dieser Seite der Mauer. Aber Gehrs Gebrauch des
Spiegels suggeriert auch das untergegangene, verborgene Eu-
ropa: an diesem Platz, diesem Ort ‘Potsdamer Platz’ und
seinem einstigen Treiben, von den Marktplitzen der “schtetl’
Osteuropas - ein Ort, auf den bereits Gehrs fritherer Film iiber
das StraBenleben in Brooklyn, Untitled - 1981, anspielt.

In dem wiissrigen Spiegel sehen wir eine auf dem Kopf stehen-
de. von hinten betrachtete Welt. Die Richtung veriindert sich.
Zeit und Geschichte bewegen sich in beiden Richtungen. Dies
gilt fiir alle spiteren Filme. Die natiirliche Art, in der Gehrs auf
dem Kopf stehende Kamera oder die einmontierte Filmszene
sich gleichzeitig vor- und zuriickbewegt. ist ein Schliissel fiir
Gehrs Sicht der Dinge, die bestimmt ist von der Umkehrbarkeit
der Erfahrung, ja vielleicht sogar des Verstehens. Ein bestimm-
tes Erleben vermag die scheinbare GewiBheit der eigenen
Erfahrung zu erschiittern bzw. zu relativieren, kann einen gar
riickwiirts zum Abgrund fithren. Wenn wir diese andere Welt
aus der ihr eigenen Optik betrachten, miissen wir uns selbst
zwangslidufig “verkehren’.

In Untitled - 1981 beschreibt Gehr die menschlichen Interaktio-
nen im StraBenverkehr. In den dichten Kompositionen von
Menschen, die sich bewegen, mit Hiinden sprechen, sich beriih-
ren; den Aufnahmen von Silberbiirten, Rohrstocken, dem Auf-
blitzen jiidischer Zeitungen beginnen wir zu verstehen, in
welcher Welt wir uns befinden. Wir sind in der Unterwelt der
Entwurzelten und Heimatlosen. Von oben blicken wir herab auf
diese jiidische Welt in einer Strale von Williamsburg, Brook -
lyn, die uns an einen anderen Ort, in eine andere Zeit entfiihrt,
und wir begreifen, dafl das, was wir sehen, anderen Mafstiben
gehorcht - es wirkt traurig und ausgebrannt. Das tiefe Schar-
lachrot, Amber, Sepia, Silber und Tiirkis - in ihrer {ippigen
Dichte beinah spiirbar - verleiht dem Ganzen noch grofiere
Ironie. Was man in diesem stummen Raum spiirt, ist das
Geschrei des Marktes und die rege Betriebsamkeit der Hiindler.
Wenn man sich dazu die Hiihner vorstellt, die Kinder, das
Anpreisen der Waren auf Jiddisch und Polnisch, so evoziert
dies fast jene untergegangene Welt.

In THIS SIDE OF PARADISE blickt die Kamera wieder nach
unten - nur diesmal nicht von oben, sondern aus Bodenhthe und
durch sie hindurch auf die Welt darunter, hiniiber auf die andere
Seite. Der zwischen diesen beiden Filmen geschaffene Raum
ist reich an Assoziation, Geschichte, Metaphorik und nicht
zuletzt Ironie. Dies gilt insbesondere fiir die zeitgendssischen
Ereignisse in Deutschland und fiir die Geschichte des Potsda-
mer Platzes, der inzwischen ein Markt fiir Zigeuner, Rumiinen,
Jugoslawen, Tiirken und Ostdeutsche geworden ist - die ganze
Bandbreite der heutigen *AuBenseiter’.



Diese Filme sind auch das Echo eines anderen Europas - die
Marktplitze aus Breughels Gemilden aus den Niederlanden
des 16. Jahrhunderts. Vielleicht verkorpert das Modell des
Biirgerkiinstlers auch Gehrs Aktivititen. Und wie seine nieder-
lindischen Gegeniiber Breughel und Vermeer dokumentiert er
zugleich eine Art des Sehens wie das Gesehene.
SIDE/WALK/SHUTTLE beginnt im Dunkeln zu den Klingen
einer fremden Sprache, chinesisch vielleicht. Bereits da gibt es
die Suche nach Orientierung. Man hort im Film stindig Fulige-
trappel, obgleich die Bewegung. die wir sehen, gemiichlich.
technisch und mechanisch ist. Gehr kehrt zur Strale und zur
Skyline zuriick. diesmal gesehen von den Hiigeln. Tilern.
Himmeln und dem Meer von San Francisco, endlos neue Wege
erfindend, um Entwurzelung und Desorientierung zu zeigen.
Wenn diese Desorientierung, diese Seilbahn-Fahrt vergniiglich
ist, dann deshalb, weil wir wissen, da3 wir am Ende wieder auf
unseren Fiilen landen werden. Auch hier ist riickwiirts vorwiirts
und vorwiirts riickwiirts: wir sehen die Zeitspirale, die ins
Trudeln geraten ist. Die aus ihren herkémmlichen Grenzen
geloste Schwerkraft kann auf neue Weise zum Tragen kommen
durch Desorientierung, die die Entdeckung neuer Wahrneh-
mungsmoglichkeiten erlaubt. Dieser Bereich liegt offen und
lebendig vor uns. Die Stadt erscheint schon und geheimnisvoll.
(...) Was in den Stralen geschieht, ist ein Echo dessen, was in
der Luft liegt.

Wie Benjamin sagt, bewahrt uns die Kraft des Gedankens
davor, im Film ein *Objekt vager Verwunderung® zu erblicken.
Jeder dieser Filme ist nach dhnlichen Prinzipien konstruiert und
wahrt die Individualitit der Betrachtung und des Betrachten-
den. Wenn die vergangenen 25 Jahre ein Indiz sind, dann
werden wir auch weiterhin Filme zu sehen bekommen, die
offentliche Rdume und Erfahrungen erkunden. Wir werden in
diesen kiinftigen Filme entdecken, was Ernie Gehr uns stets
gezeigt hat: daf} die einzig wahre Erfahrung in der Kunst im
Alltagsstoft bereits enthalten ist.

Dan Eisenberg, Februar 1993

Biofilmographie
Ernie Gehr, geb. 1943, lebt in New York City.

1968 Morning. 4 1/2 Min.
Wait. 7 Min.

1969 Reverberation. 25 Min.
Transparency, 11 Min.

1970 History, 40 Min.
Field, 19 Min.
Field (Kurzfassung). 9 1/2 Min.
Serene Velocity, 23 Min.
Three, 4 Min.

1969-71 Srill, 55 Min.

1974 Eureka, 30 Min.

1972-74  Shift, 9 Min.

1975 Behind the Scenes. 5 Min.

1976 Table, 16 Min.

1977 Untitled. 5 Min.

1979 Horel, 15 Min.

1981 Mirage, 12 Min.
Part One, 30 Min.

1982-85 Signal - Germany on the Air, 37 Min.

1986-91 Listen, 12 Min.

1986-91 Rear Window, 10 Min.

1992 THIS SIDE OF PARADISE
SIDE / WALK / SHUTTLE
DANIEL WILLI. MARCH APRIL MAY 1992
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