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Adel. ein arbeitsloser junger Mann, ist befreundet mit Afagh:
beide fristen ein karges Leben und halten sich mit kleinen
Gaunereien iiber Wasser. Dann lernt Adel die junge Nargess
kennen, die er schlieBlich heiratet. Die ungliickliche Afagh
bleibt allein zuriick. In einer Krise - Adel findet trotz aller
Anstrengungen keine Arbeit - kehrt Adel zu Afegh zuriick, und
sie nehmen ihr altes Leben wieder auf.

Die Regisseurin iiber ihren Film

NARGESS basiert auf langjihrigen sozialwissenschaftlichen
Recherchen. Die Filmfiguren sind frei erfunden, haben aber
Ahnlichkeiten mit tatsiichlich lebenden Personen, die ich im
Rahmen meiner Feldforschung interviewte.

NARGESS erziihlt die Geschichte von Menschen, die an ihren
sozialen Bedingungen verzweifeln, darunter Frauen, die auf-
grund traditioneller und historischer Rollenzuweisungen dop-
pelt unterdriickt sind. (Rakhshan Bani-Etemad)
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Ein Film der Frauen

NARGESS iiberrascht vor allem wegen seiner auergewdhn-
lich aufrichtigen Sicht von Figuren, die aulerhalb des rigiden
islamischen Rechts leben. Von seiner sympathischen Dar-
stellung einer armseligen Riuberbande abgesehen, ist er die
sensible Studie zweier vollig unterschiedlicher Frauen.

Die Regisseurin Rakhshan Bani-Etemad benutzt in ihrem
vierten Spielfilm das Gangstergenre, um die tragische Ge-
schichte einer Dreiecksbeziehung zu erzihlen. Afagh (die
attraktive Farimah Farjami) ist eine alternde Diebin, die ihre
Schonheit eingebiifit hat und im Begriff ist, ihren verwegenen
jungen Geliebten Adel (Abolfazi Poorarab) zu verlieren. Als
Adel Nargess begegnet, der engelsgleichen Tochter aus armer
Familie, beschlief3t er, seinen bisherigen Lebenwandel aufzu-
geben und anstindig zu werden. Doch ehrliche Arbeit zu finden
erweist sich als unméglich, und so kehrt er zu seiner Bande
zuriick - fiir einen letzten Raubiiberfall. der tragisch endet.
Rakhshan Bani-Etemad gibt diesem banalen Plot verschiedene
Wendungen, die ihn sozusagen vom Kopf auf die Fiifle stellen.
Auch hat sie es verstanden, den strengen iranischen Zensur-
Code bis an seine Grenzen auszureizen, wodurch es ihr gelang,
ihre AuBenseiterfiguren glaubwiirdig und bewegend zu gestal-
ten.

Die Figur der Nargess ist vielschichtiger, als es auf den ersten
Blick deutlich wird. Thre fragile und zarte Erscheinung gewinnt
Konturen, als sie in eine extreme Situation gerit.

Poorarab (ein groBer Star und Held des in Iran duBerst erfolg-
reichen Films The Bride) iiberzeugt als Streitobjekt zweier
Frauen, auch wenn er eigentlich nichts weiter ist als ein
anziehender Schurke. Dieser Film ist in der Tat ein Film der
Frauen. Farimah Farjami als Afagh ist sehr bewegend. Ein
temporeicher, technisch gelungener Film.

Deborah Young, in: Variety, New York, 23. Miirz 1992

(...) Vielleicht ist der Erfolg von NARGESS ganz allgemein
seinem unverschleierten Blick zuzuschreiben. seiner Deutlich-
keit, die jedem iranischen Film zuniichst einmal einen gewissen
Bonus gibt. (...) Das Besondere an NARGESS ist aber die
Gegeniiberstellung seiner drei Protagonisten, die Dreiecksbe-
ziechung von zwei Frauen und einem Mann. (...)

Damit hat Rakhshan Bani-Etemad zweifellos das erste Liebes-
drama des postrevolutioniiren iranischen Kinos geschaffen.
NARGESS ist einer der wenigen Filme der letzten Jahre, der
positive Resonanz- oder zumindest Neugierde - auch bei den-
jenigen hervorrufen konnte, die die Entwicklung des iranischen
Films nicht verfolgen. Der qualitative Sprung zu Filmen friihe-
rer Jahre - und das beginnt bereits bei dem sehr gewagten
Thema - zeigt, dal er sowohl scharfsinnige Kritiker wie auch
das breite Publikum zu iiberzeugen vermochte. Dieser Film
erinnert an das bittere, schwarze Kino der 60er und 70er Jahre,
verrit aber auch viel Gefiihl und Leidenschaft.

H. Saadr, in: Film, Teheran, Nr. 131, 1992

(...) Die groBen Filmemacher der 70er Jahre zeigten ihren
Protest gegen die bestehenden gesellschaftlichen Verhiiltnisse
und die Unterdriickung, indem sie die Welt von Anti-Helden
schilderten, die Art und Weise, wie diese unter den gegebenen
Bedingungen iiberlebten.
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Rakhshan Bani-Etemad befafite sich in ihren drei vorherigen
Filmen mit Menschen aus der Mittelschicht und beobachtete
Wandel und Niedergang der Moral und der Ideale dieser Men-
schen. In NARGESS richtet sich der Blick auf die unteren
Schichten, die dem Verfall viel niher stehen. Aber auch hier
liegt das Hauptaugenmerk auf dem Spannungsfeld zwischen
Individuum und Gesellschaft. Neu ist, daB die Charaktere
zuriicktreten zugunsten des Raums, in dem sie agieren, wodurch
sich fiir die Regie neue Moglichkeiten der Gestaltung ergeben.
(...)

Djavad Tussie, in: Film, Teheran, Nr. 131, 1992

(...) NARGESS ist ein mutiger Film, in der Wahl seines Sujets.
seiner Menschen und seiner Stilmittel. Die einzigen aktuellen
Verweise im Film sind die Uniformen der Beamten und die
Information, daf} der Besitzer des Hauses, in dem Adel lebt, ins
Ausland gefliichtet ist.

Weder vom Krieg, noch von dem heutigen Zustand der Stadt
Teheran ist eine Spur zu sehen. Aber dem Film geht es auch nicht
um solche Art von Aktualitit. Warum? Weil die Beschiiftigung
mit den Themen des Tages zu gefihrlich ist? Oder weil Rakhsan
Bani-Etemad kein Risiko eingehen will? Ich weil} es nicht. (...)
A. Talebi-Nejad. in: Film, Teheran, Nr. 131, 1992

Im Gespriich mit Rakhshan Bani-Etemad

Frage: Sie zihlen zur ersten Generation der (erfolgreichen)
Filmregisseurinnen in Iran. Wie kamen Sie zum Film?
Rakhshan Bani-Etemad: In den letzten zehn Jahren ist innerhalb
des iranischen Kinos eine Situation entstanden, die es vielen
Frauen erméglichte, Erfahrungen in diesem Medium zu sam-
meln. Ich habe meine Arbeit 1972 begonnen. Nach Abschluf3
des Filmstudiums arbeitete ich zunichst als Scriptgirl beim
Fernsehen. Dann wurde ich Regieassistentin und begann 1975
an der Hochschule fiir dramatische Kiinste zu studieren. In
dieser Zeit begann meine Zusammenarbeit mit Regisseuren und
die Mitarbeit bei der Produktion von Dokumentarfilmen fiirs
Fernsehen.

Frage: Schreiben Sie lThre Drehbiicher selbst?

R.B.-E.: Nur bei NARGESS., den ich mit Hilfe von Feraidun
Jeirani geschrieben habe. Die anderen Biicher stammten nicht
von mir.

Frage: Wie hat das iranische Publikum den Film aufgenommen
und wie lange wurde er in iranischen Kinos gezeigt?

R.B.-E.: Der Film ist zumindest an niemandem vorbeigegangen.
Ich hatte den Eindruck, dal die Leute mit dem Film sehr nah in
Beriihrung kamen. Auch die Kritiker hat er zum Schreiben
angeregt, was nicht bei jedem Film der Fall ist. Er lief einen
Monat in den Kinos.

Frage: Woran liegt Threr Meinung nach der Erfolg von NAR-
GESS?

R.B.-E.: Ich glaube, vor allem weil er ehrlich ist. Die Geschichte
des Films habe ich mir nicht ausgedacht. Und ich habe auch
keine Biographie verfilmt. Sie ist das Resultat meiner Recher-
chen und unziihliger Gespriche. die ich mit den Frauen iiber
Jahre hinweg gefiihrt habe. Hinzu kommt. daBl der Film iiber
eine sehr einfache Technik verfiigt, die nicht zwischen thm und
dem Publikum steht. Sie steht im Dienste der Geschichte, die der
Film erziihlen will. Der Film wirkt sehr harmonisch und einheit-
lich. Das war nur moglich durch die Bereitschaft aller Beteilig-
ten, personliche Ambitionen zuriickzustellen. Niemand wollte
sich auf Kosten des Films verwirklichen. Es hat mich beein-
druckt, wieviele Frauen sich mit Nargess oder Afagh identifi-
zierten, obgleich ihre eigene Situation ganz anders ist. Aber sie
konnten sich in deren Lage hineinversetzen und liefen sich
durch den Film beriihren.

Frage: Sie haben in einem Interview gesagt, daf} Sie den Film
ganz aus der Sicht der Frau gedreht haben. Konnen Sie etwas

mehr dariiber erziihlen?

R.B.-E.: Ich meine, daf} bestimmte Bereiche der weiblichen
Psyche und Emotionen in ihrer ganzen Komplexitiit fiir einen
Regisseur viel schwieriger zu begreifen gewesen wiiren, wenn
nicht sogar unmoglich. Als Frau war es mir moglich, sehr intime
Gespriiche mit den Frauen zu fiihren. (...) Die Figuren haben
mich selbst in ihre Geschichte gefiihrt.

Frage: Nach welchen Kriterien haben Sie die Schauspieler
ausgewiihlt?

R.B.-E.: Wichtiger als die Professionalitit der Schauspieler war
mir. welche Einstellung sie selbst zu ihrer jeweiligen Rolle
haben. Ich wollte wissen, wie nahe sie sich ihr fiihlen. Zum
Beispiel Nargess: die Schauspielerin muf als Frau eines Man-
nes. der ein Dieb ist und von dem sie sich scheiden lassen will,
zum Familiengericht gehen. In dieser Rolle muf} sie mit den
Frauen, die sie dort antrifft, ins Gesprich kommen. Fiir diese
Arbeit brauchte ich jemanden mit Einsatz, Geduld und Einfiih-
lungsvermogen.

Frage: Wie sah es mit den technischen und materiellen Bedin-
gungen aus? Gab es da Schwierigkeiten?

R.B.-E.: Es gibt allgemein nur sehr begrenzte Moglichkeiten,
die unserem Kino zur Verfiigung stehen - Finanzierung des
Films, technische Mittel -, aber die Art und Weise, wie die Leute
aus der Branche damit umgehen, ist erstaunlich. Die sind sehr
engagiert und suchen die beschriinkten Mittel mit viel En-
thusiasmus und Phantasie zu nutzen. Finanziert habe ich den
Film durch Kredite und durch eine private Produktionsgesell-
schaft.

Frage: Wie lange haben die Dreharbeiten gedauert?

R.B.-E.: Zwei Monate. Das ist der Zeitrahmen, in dem die
meisten iranischen Filme enstehen.

Frage: Wo haben Sie gedreht?

R.B.-E.: Wir haben vom nérdlichsten (dem Nobelviertel, A.d.U.)
bis zum siidlichsten Teil (dem Armenviertel, A.d.U.) von
Teheran gedreht.

Frage: In den letzten Jahren steigt die Zahl der Frauen, die in den
Bereichen Film und Fernsehen arbeiten. Was halten Sie davon?
R.B.-E.: Bis vor zehn Jahren gab es Bereiche - und der Film ist
einer dieser Bereiche -, in denen zu arbeiten vielen Frauen nicht
in den Sinn gekommen wiire. (...) Es gab auch keine Perspektive
fiir Frauen in der Filmproduktion. Aber dann, aufgrund der
Umwiilzungen, die das Kino verinderten, waren auf einmal
auch die Voraussetzungen da.

Frage: Inwiefern ist da von einer Umwiilzung zu sprechen?
R.B.-E.: Ein Blick in die Produktion der letzten zehn Jahre
macht deutlich, daB es diese Verinderung gegeben hat. Das
geschah durch eine intensive Zusammenarbeit zwischen den
Filmemachern und denjenigen, die fiir den politischen Bereich
des Films zustindig waren. Sie haben zusammen neue Wege
eroffnet, die trotz aller noch bestehenden Schwierigkeiten und
Hindernisse nicht zu unterschiitzen sind. Die Folge davon ist,
daB die Anzahl der Filme, die beachtet werden, nun so weit
angestiegen ist, dal man von einer wirklichen Bewegung spre-
chen kann. (...)

Das Gespriich fiihrte Hélene Boulurian, Januar 1993

Biofilmographie

Rakhshan Bani-Etemad. geb. 1954 in Teheran. Studium im
Regiefach (Faculty of Dramatic Arts). Seit 1973 Titigkeit in
verschiedenen Filmbereichen: zuniichst als Scriptgirl, dann als
Regieassistentin. Spiter drehte sie eine Reihe von kurzen Doku-
mentarfilmen fiir das iranische Fernsehen. 1989 debiitierte sie als
Spielfilmregisseurin mit Off the Limits.
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