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Inhalt 
In e i nem großen alten Landhaus, das schon bessere Tage gese­
hen hat, lebt e ine e insame 'alte Jungfer', d ie , seit vor v ie len Jahren 
ihr einstiger Bräutigam z w e i Tage vor der H o c h z e i t an e inem 
Schlangenbiß gestorben ist, a l le Ho f fnung auf e inen Ehemann 
aufgegeben hat. Ein betagtes, exzentr isches Faktotum und e in ge­
rade erst eingestelltes Dienstmädchen sind ihre e inz igen Gefähr­
ten. Aus f inanz ie l l en Gründen sieht sie s ich d a z u gezwungen , ih r 
Zuhause für drei W o c h e n e i nem F i lmteam zu öffnen. Der plötzli­
che Ansturm fremder Leute, d ie s ich Tag und Nacht in ihr Privat­
leben drängen, reißt sie aus ihrer Lethargie. Vor a l l em der char is ­
mat ische und sche inbar einfühlsame Regisseur weckt bei ihr lang 
unterdrückte Sehnsüchte. Sie findet ihn unwiders teh l i ch , und er 
w e i h das. Er hat d ie Ma< ht, sie u m den k le inen Finger zu w i c k e l n , 
und er tut es. Er ist e in Meister dar in , Frauen für seine Z w e c k e z u 
man ipu l i e ren - natürlich nur im Interesse des guten K inos. So 
w i rd d ie He ld i n seines aktuel len F i lms von einer seiner abge leg ­
ten F reund innen, d ie ihm aber nach w i e vor verfal len ist, gespielt. 
G l e i chze i t i g hofft d ie D a m e des Hauses sein He rz zu gew innen . 
Bebend w ie e in Teenager erklärt sie s ich sogar bereit, in se inem 
F i lm e ine k le ine Rol le zu übernehmen. Na i v und we l t f remd, w i e 
s i e i s t , b e m e r k t s i e kaum, w i e rücksichtslos sie ausgebeutet w i r d . 
N o c h lange nach Drehschluß wartet s i e in törichter Ho f fnung , 
d o c h all ihre Briete b le iben unbeantwortet . 
N a c h W o c h e n der Funkst i l le stattet ihr der e inz ige Vertraute, den 
sie während der Dreharbe i ten hatte, der Austattungsassistent, e i ­
nen kurzen Besuch ab und überbringt dabe i e in Geschenk des 
Regisseurs. W i e d e r e ine W e i l e später erhält sie von demse lben 
jungen M a n n Post, d ie e in ige Standphotos und d ie Nach r i ch t 
enthält, daß d ie k le ine Szene, in der sie agierte, zwecks Mater ia l-
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BARIWALI 
Die Dame des Hauses 

The Lady of the House 

Regie: Rituparno Ghosh 

Synopsis 
In a sprawl ing o ld country mans ion that has obv ious l y 
seen better days lives a lonely middle-aged spinster w h o 
gave up all hope of f ind ing a husband after her intended 
g room d ied of a snake-bite two days before their w e d ­
d ing day many years ago. A n eccentr ic o ld retainer and a 
recently recruited fresh young ma id are her on l y c o m ­
panions . Forced n o w by rising taxes to let out her home 
to a f i lm unit for three weeks , she is shaken out of her 
lethargy by a sudden rush of strangers intruding her p r i ­
vacy night and day. Foremost a m o n g them is the director 
h imsel f whose apparent ly sensit ive and magnet ic per­
sona l i ty d raws out al l h e r s u p p r e s s e d long ings . S h e 
finds h im irresistible, and he knows it. He can twist her 
a round his little finger, and he does . H e is adept at han ­
d l ing w o m e n to suit his purposes. It's all in the interests of 
good c i n e m a , after a l l . The heroine of his present f i lm is 
another of his d iscards w h o still holds a torch for h im 
sti l l . But the Lady of the House still hopes to w i n his hea r t . 
Tremulous as a teenager, she is even persuaded by h im 
to d o a smal l role in the f i lm . N a i v e and sec luded as she 
is, she little real izes h o w ruthlessly explo i tat ive the real 
wo r l d can be. Long after the shoot ing is over she keeps 
wa i t ing in va in hope ; but al l her letters go unanswered . 
After weeks of s i lence her on l y conf idante , the young 
assistant art d irector drops in wi th a gift from the director. 
Still later, a letter arrives from the same young man , wi th a 
bunch of still photographs, and the news that the little 
scene in w h i c h she had acted had been edi ted out to 
save footage. The bitter truth comes home to her at last. 
She has been noth ing but a u s e f u l c o n t a c t . ' H e r f l e s h 
and b lood identity, her feel ings, c o u l d hardly be g iven 
precedence over the c e l l u l o i d masterpiece. 

D i r e c to r ' s statement 
M y f i lm is about exp lo i ta t ion . Not as it is understood in 
pol i t i cs , or in the broader soc io log i ca l sphere; but t h e 
speci f ic forms of explo i ta t ion of ind iv idua ls that w e as 
f i lmmakers pract ice w i th impunity . The d is tanc ing that 
the creat ive impulse appears to d e m a n d , brings in its 
wa ke a necessary de-pr ior i t izat ion of human re lat ion­
ships in the real w o r l d ; a de-sensit ization on one plane o f 
l i v ing in the interests of sensi t izat ion on the p lane of art. 
The fact that the exploiter in my present f i lm is a man , and 
the explo i ted is a w o m a n , or rather two w o m e n , is merely 
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e insparung herausgeschnitten wurde . End l i ch w i rd ihr d ie bittere 
Wahrhe i t bewußt: Sie war nichts anderes als e in nützlicher ' K o n ­
takt'. 

Der Regisseur über seinen Film 
M e i n F i lm handelt von Ausbeutung . N i ch t w i e sie in der Pol i t ik 
ode r im größeren s o z i o l o g i s c h e n Z u s a m m e n h a n g verstanden 
w i r d . Sondern von den spez i t i schen Formen der Ausbeutung , d ie 
w i r als F i lmemacher ungestraft an Indiv iduen verüben können. 
D i e Distanznahme, die der kreative Impuls nun mal zu ver langen 
scheint , bringt e ine Entwertung der mensch l i chen Bez iehungen 
mit s i ch . Eine EntSensibilisierung im Interesse einer Sensibilitäts­
steigerung auf der Ebene der Kunst. Der Ums tand , daß der A u s ­
beutende in d iesem F i lm e in M a n n ist, d ie Ausbeutung aber s ich 
auf z w e i Frauen bez ieht , ist, soweit ich sehe, l ed ig l i ch Zu fa l l . D i e 
Ange legenhe i t ist in d iesem S inne nicht gesch lechtsspez i f i sch , 
betrifft v i e lmehr d ie universel le Ungeschütztheit vor den räuberi­
schen Instinkten kreativer Personen. Eine Figur, d ie mensch l i ch 
wirkt , ist der junge Ausstatter; d o c h auch er muß s ich zwangsläu­
fig beugen und verliert seine unschu ld ige Begeisterung mit z u n e h ­
mender Profess ional is ierung. M i c h beschäftigt diese Frage. Ich 
möchte dieses Thema e rkunden , denn ich b in mir nicht völlig im 
klaren darüber, w o i ch in dieser Sache stehe. 

Biofilmographie 
Rituparno Ghosh wurde am 31 . August 1961 in Kalkutta g e b o ­
ren. Dort absolv ierte er e in S tud ium der Ökonomie. Erste Erfah­
rungen mit d e m F i lmemachen konnte er seit der K indhei t du rch 
seinen Vater, e inen Dokumentar f i lmer , s amme ln . N a c h zehn Jah­
ren Arbei t für e ine Werbeagentur und g le i chze i t igem D r e h b u c h ­
schre iben in seiner Freizeit bekam G h o s h schließlich d ie C h a n c e , 
e inen F i lm in seiner Muttersprache Bangla z u drehen . 

Filme 
1992 : Hirer Angti (Der Diamantring). 1 9 9 5 : Unishey April (Neun­
zehnter April). 1997 : Dahan (Kreuzteuer; Forum 1998). 1 9 9 8 : 
Asookh (Unbehagen). 1999 : BAR IWAL I (DIE D A M E DES H A U ­
SES). 

inc identa l as I see it. The issue is not gender-sensitive in 
that sense, but rather one of universal vu lnerabi l i ty to the 
predatory instincts of the creat ive person. The on l y per­
son in the f i lm w h o seems at al l humane is the young art 
d i rector ; yet he too must inevi tably s u c c u m b to the lure 
of the light fantastic and lose his innocent ardour as he 
becomes more adept at his profess ion. It is a quest ion 
that bothers me, an issue I w i sh to exp lore because I am 
not quite sure where I stand on it . . . 

Biofilmography 
Rituparno Ghosh w a s born on August 31st, 1961 , and 
educated in his home city Ca lcut ta . Ritu was a rmed wi th 
a master's degree in e c o n o m i c s , as a 'p rac t i ca l ' prepara ­
t i o n for the j o b m a r k e t . His ' informal ' training in f i lmmaking 
started from b o y h o o d wi th his documenta ry f i lmmaker 
father. Ritu's wo rk ing career began i n the creative depart­
ment o f a loca l advert is ing agency. After ten years in the 
agency, m a k i n g c o m m e r c i a l s and shorts (and wr i t i ng 
screenplays in his private time), Ritu f inal ly got a chance 
to pursue his d ream - mak ing feature f i lms i n his mother 
tongue, Bangla . 

Films 
1 9 9 2 : Hirer Angti (The Diamond Ring) 1 9 9 5 : Unishey 
April (Nineteenth April). 1997 : Dahan (Crossfire; Forum 
1998). 1998 : Asookh (Malaise ). 1999 : BAR IWAL I (THE 
L A D Y O F THE H O U S E ) . 

R i t u p a r n o G h o s h 


