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Uber den Film

Beijing, China 1999: eine Stadt und eine Nation im Flul}, den
Blick auf den Rand des Milleniums und die Vorbereitungen zum
funfzigsten Geburtstag der Griindung der Volksrepublik gerichtet.
Der Regisseur Ju An Qi und sein Team waren zu Full unterwegs,
um, ausgehend von dem einfachen Thema ‘Wind’, dies alles auf
Zelluloid zu bannen. Die kiirzlich gegriindete Trench Film Group
prasentiert Ihnen stolz ihren ersten Film, THERE'S ASTRONG WIND
IN BEIJING, einen experimentellen Dokumentarfilm.

Einer der unverwechselbarsten Aspekte dieses Films ist der Stil, in
dem er gedreht wurde. Ju An Qi bricht mit den Konventionen des
chinesischen Films und der chinesischen Medien und wendet
sich ohne Hemmungen mit einer simplen Frage direkt an die Ar-
beiter und Bewohner Beijings, auf der Strale, auf éffentlichen
Platzen, in Schulen, Restaurants, Schonheitssalons und 6ffentli-
chen Badern. Diese Direktheit reflektiert Jus bewuften Bruch mit
der Kultur und den Medien der chinesischen Gesellschaft, in
welcher der Einflull von Politik und Geschichte auf die personli-
che Psyche Spontanitit theoretisch unméglich macht.
Historisch gesehen fangt dieser Film eine einmalige Zeit der Ver-
anderung ein. Wir missen anerkennen, dafs China zum gegen-
wartigen Zeitpunkt kulturell und sozial vollkommen einzigartig
ist. Im Westen, wo das gesellschatftliche Leben recht stabil ver-
lauft, stellt man sich das Leben in der Dritten Welt und besonders
in China leicht als standig im Flul befindlich vor und nimmt an,
dall Alt und Neu dabei mit einer in der Geschichte der Welt nie
gesehenen Geschwindigkeit aufeinanderprallen.

Viel wichtiger ist aber vielleicht die Tatsache, dal wir es hier mit
einer Nation zu tun haben, die ein riesiges Spektrum der Mensch-
heit reprasentiert. Es handelt sich um eine Gesellschaft mit ganz
unterschiedlichen und unbestindigen Idealen, aber sie ist ausge-
stattet mit dem Trieb, so viel Geld wie moglich zu machen. Die
Portrdts von Armut und Reichtum (die der Film in ihrem Ineinan-
dergreifen zeigt) sind dulferst wichtig, um die Verschiebung in der
chinesischen Gesellschaft deutlich zu machen.
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There’s a strong wind in Beijing
Starker Wind in Beijing

Regie: Ju An Qi

Uber den Film

Beijing, China, 1999: a city and a nation in flux, peeking
out on the verge of the millennium and the preparations
for the fiftieth anniversary of the founding of the People’s
Republic. Director Ju An Qi and crew hit the streets to
capture this on film behind the simple theme of ‘wind.’
The recently created Trench Film Group proudly present
to you their first film, THERE’'S A STRONG WIND IN
BEIING: an experimental documentary.

One of the unique aspects of this film is the style in which
it was filmed. Breaking with the conventions of Chinese
film and media, Ju An Qi uninhibitedly and bravely goes
directly in front of Beijing's workers and citizens on the
street, in public squares, schools, restaurants, beauty
parlors, and public bathrooms, with a simple question.
The idea of being direct reflects Ju’s conscious break with
Chinese culture and media, in a society where the influ-
ence of politics and history on personal psychology
makes spontaneity virtually impossible.

Historically, this film captures a unique time of change.
On this point we must consciously acknowledge the
cultural and social uniqueness of modern-day China. In
the West, where life in society goes from day to day at
much the same pace, it’s easy to take for granted that in
the developing world, and in particular, China, life is in a
constant state of flux, with old and new colliding at a
speed unprecedented in world history. Perhaps more
important is the fact that we are dealing with a nation that
represents a huge spectrum of humanity. It’s a society of
mixed and uncertain ideals, with the drive to make money
at the helm. The film’s portrayal of the existence of pov-
erty and wealth engaged in veritable dialogue is crucial
in highlighting this popular shift in Chinese society.

Not just a reaction to state-run media and popular cul-
ture, this film reflects the character and general society of
modern mainland China. Ju’s style stands in direct con-
trast to Chinese orthodoxy, both in his honest journalis-
tic film technique, and perhaps more importantly, in his
destruction of the Chinese preoccupation with appear-
ance and pleasant facades.

Yet, instead of going in-depth by asking detailed ques-
tions to turn mainstream Chinese film and television on
their heads, Ju self-consciously mocks Chinese media
and society’s fixation on polished appearances. If asked
a complex or politically loaded question, the answers
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Der Film ist nicht nur eine Reaktion auf die staatlichen Medien
und die populire Kultur, sondern er reflektiert Charakter und Ge-
sellschaft des modernen Festland-China. Jus Stil steht in direktem
Kontrast zur chinesischen Orthodoxie, sowohl mit seiner nach
Wahrhaftigkeit strebenden journalistischen Technik, als auch (und
vielleicht noch mehr) mit seiner Destruktion der chinesischen
Hauptsorge, um der schonen Fassade willen den Schein zu wah-
ren.

Aber anstatt mit detaillierten Fragen in die Tiefe zu gehen und auf
diese Weise den chinesischen Mainstream-Film und das Fernse-
hen auf den Kopf zu stellen, macht Ju sich selbstbewulit tiber die
chinesischen Medien und die Fixiertheit der Gesellschaft auf Au-
Berlichkeiten einfach lustig. Wenn er eine komplexe oder poli-
tisch brisante Frage gestellt hitte, waren die Antworten darauf
entweder kurz oder politisch abgesichert ausgefallen, oder er hit-
te gar keine Antwort erhalten. Jede dieser drei Moglichkeiten re-
prasentiert nach Ansicht des Regisseurs die Irrwege, die der Status
quo von Film und Medien in China geschaffen hat, und kommen
deshalb fiir ihn nicht in Frage. Die einfache Frage aber bricht mit
allen Beschrankungen und Konventionen und schafft die Freiheit
der Perspektive, die diesem Film eigen ist.

Das Konzept des so einfachen wie tiefgriindigen Themas ‘Wind’
liefert fiir das Dokumentarfilmen eine neue Perspektive. Die zen-
trale Frage, die sich durch den Film zieht, dient verschiedenen
Zwecken. In ihrer Einfachheit einer Zen-Aufgabe dhnlich, veran-
lalt sie manche zu Offenheit, andere hingegen macht sie fas-
sungslos. Allerdings ist die absurde und subtile, sich jeglicher
politischen Farbung enthaltenden Frage fiir jedermann zu beant-
worten — ohne das Risiko unangenehmer Konsequenzen in die-
ser Gesellschaft, in der man immer erst zweimal Gberlegt, bevor
man spricht, besonders wenn man vor einer Kamera steht. Den-
noch wenden sich einige der Befragten von der Kamera ab, wih-
rend andere sich durchaus frei vor ihr artikulieren.

So hat Ju auf sehr subtile chinesische Art und Weise eine Autoritat
unterwandert, die normalerweise jedes unabhingige Denken ver-
hindert. Die Idee, viele spontane AuRerungen zu Gehér zu brin-
gen, ist Jus groRer Bruch mit chinesischen Konventionen. THERE'S
A STRONG WIND IN BEIJING steht allein in einer modernen Welt,
die bombardiert wird mit hoch budgetierten Filmproduktionen.
Lediglich mit einer 16mm-Kamera, einem Kassettenrekorder und
einem Dreirad ausgeriistet, begegnen die drei jungen Mitglieder
der Filmcrew einer Massengesellschaft. Das fiinfzigminatige End-
produkt zeigt alles, was gefilmt wurde, in Ganze, ohne Auslas-
sung. Den Gegebenheiten des unabhingigen Low-budget-Films
in China entsprechend war ein Teil des Filmmaterials schon seit
mehr als fiinf Jahren abgelaufen. (...)

Wir werden nie die Sehnsucht verlieren, etwas mit einer frischen
und klaren Haltung zu erschaffen, die auf Unabhingigkeit beruht.
Aus Kontemplation und Kritik entsteht ein neuer Sinn fiir Wiirde.
Das ist es, was die Trench Film Group in diesem Film darzustellen
und in der Zukunft zu pflegen hofft. Es ist unser ernsthaiter
Waunsch, dall THERE'S A STRONG WIND IN BEIJING Gelegenheit
haben wird, in China gezeigt zu werden; und wir hoffen, dal’ er
andere junge Filmemacher und Kiinstler in ganz China ermutigt,
mit einem neuen Geist der Verantwortung gegentiiber der Gesell-
schaft und Kunst kreativ zu sein.

Der Regisseur iiber seinen Film

In China ist die Idee des Dokumentarfilms so etwas wie eine po-
puldre Masche geworden. (...) Es gibt keine wirkliche Verande-
rung der Gedanken oder der Orientierung. Objektivitat und Echt-

one would get would either be brief, non-existent or po-
litically safe. For the director, any of these possibilities
represents the fallacy of the status-quo, already exhausted
by the media and film in China, and they are therefore
undesirable. The simple question in itself breaks free of
all constraints and conventions, and provides the free-
dom of perspective special to this film.

The concept of a simple yet profound theme of ‘wind’
contributes a new perspective to documentary
filmmaking. The central question that permeates the body
of the film about the wind serves many purposes. Much
like a Zen koan in its simplicity, the question catches
some off guard and stuns others. Yet the absurd subtlety
of the question, lacking in political Flavor; is safe for any-
one to answer without fear of unfavorable repercussions
in a society where one always thinks twice before speak-
ing, especially when in front of a camera. Yet, the cam-
era’s added dimension makes some turn away, while oth-
ers use it for a venue to express their voices.

In this way, Ju has undermined, in a very subtle Chinese
way, an authority which discourages independent
thought. This idea of unrehearsed multiple voices is Ju’s
major break with Chinese convention.

THERE'S A STRONG WIND IN BEIJING also stands alone
in a modern world barraged by large budget film pro-
ductions. Equipped with only a 16mm movie camera, a
tape recorder, and a tricycle, the three young members of
the film crew face a society en masse. The fifty minutes of
the final product include all that was filmed, in its entirety
with nothing left out. Due to the realities of independent
low-budget filmmaking in China, some of the footage
was shot on film which had expired more than five years
earlier. (...)

We will never lose the desire to create, with a fresh and
clear attitude based on independence. From contempla-
tion and criticism comes a new sense of dignity. This is
what Trench Film Group hopes to portray in this film and
nurture in the future. Itis our sincere wish that THERE'S A
STRONG WIND IN BEIJING will have the opportunity to
be shown inside of China; and we hope it will encourage
other young filmmakers and artists throughout China to
create, with a new spirit of responsibility to society and
art.

Director’s statement

In China, the idea of documentary film has become some-
what of a popular fad. This period of time when some-
thing like this is in the process of becoming popular, this
change is quite pathetic. There is in fact no real change in
thoughts or direction. Objectivity and being real; as if
these are the only things that documentaries should of-
fer. Is this all there is? Anyone can do it. Does one have
his own ideas and attitude? Is there any attitude at all?
Independent filmmaking in China has become an empty
concept. There is nothing new. There is no spirit. Any-
thing can be ‘independent.” It's unclear what is ‘inde-
pendent’. The government is also now doing ‘independ-
ent’ film. What does this all really mean?! It’s all unclear.
Ideals are unclear. Direction is unclear. Spirit is unclear.
It's just a word. (...)

| believe that in China there is something missing an ex-




Sein: als ob dies die einzigen Dinge wiren, die Dokumentarfilme
anbieten sollten. Ist das alles, was es gibt? Jeder kann das. Hat man
eigene ldeen, eine eigene Haltung? Gibt es iiberhaupt irgendeine
Haltung? Unabhingiges Filmemachen ist in China ein leeres Kon-
zept geworden. Es gibt nicht Neues. Es gibt keinen Geist. Alles
kann ‘independent’ sein. Es ist unklar, was unabhdngig ist. Auch
die Regierung macht inzwischen ‘independent film’. Was bedeu-
tet das alles eigentlich?! Alles ist unklar. Die Ideale sind unklar. Die
Regie ist unklar. Der Geist ist unklar. Er ist nur ein Wort. (...)

Ich glaube, dals in China etwas fehlt. Eine experimentelle Phase.
Deshalb glaube ich, dal alles leer ist. Was wir brauchen, ist realer
und wahrer Fortschritt und ehrliche gegenseitige Unterstiitzung.
Nicht nur Unterstiitzung, um unabhangige Filme zu machen, son-
dern Unterstiitzung fir wirklichen Fortschritt.

Nur so kann sich Film entwickeln! Wir brauchen experimentelle
Dinge; kleine und grundlegende Filme. Amateur-Filme. Der Re-
gisseur muls an seine Iden glauben. Er sollte einen subjektiven
Blick auf die Gesellschaft und die Realitit haben. Unabhangig.
Das ist nicht bloR ein Wort. Nur auf diese Weise kann Film wirk-
lich pur sein und sich entwickeln. Und auch die Gesellschaft wird
auf diese Weise Fortschritte machen.

Die Idee vom ‘Wind’ stammt nicht von mir. In China wurde das
Wort ‘Wind’ seit den alten Zeiten bis heute gebraucht. Die Bedeu-
tung gehort mir nicht. Es gibt keine Distanz zwischen mir und
dem Wind. Er weht frei. In China ist seine Bedeutung tiberbetont
worden. Sie ist selbst eine Autoritit geworden. Es gibt so viele
Bedeutungen des Wortes ‘Wind’, und sie wurden in China von
Dichtern benutzt und von Herrschern durch die Jahrhunderte
hindurch. Von politischen Parteien und Pop-Trends. (...) Ich woll-
te mir eine sehr einfache Frage nehmen, um die Menschen im
Film zu befragen. Diesmal ist ‘Wind’ nicht leer. Jede Person im
Film hat zur Idee vom Wind beigetragen und sie enorm mit Be-
deutung angereichert. (...) Das ist eine Gesellschaft. Das ist mein
Verstandnis von Gesellschaft. Das ist alles. Das ist die Realitit. Das
ist eine Kultur und eine Realitat. (...)

Independent Film ist ein Geist. Und diesen Geist muf man kreie-
ren und produzieren.

Ju An Qi am 22. Dezember 1999

Biofilmographie

Ju An Qi wurde am 20. Dezember 1975 in der Xinjiang-Provinz
in China geboren. Mit zwélf begann er, Gedichte zu schreiben.
Als Siebzehnjahriger wirkte er fiir eine Werbeagentur an der Her-
stellung von Werbefilmen mit. 1997 schloR er das College ab,
1999 die Filmhochschule Beijing im Fach Regie.

1998 griindete er die ‘Trench Film Group’, zu deren Projekten
seine Kurzvideos Net (18") und Post Parce (45") gehoren. Ju An Qi
drehte THERE'S ASTRONG WIND IN BEIJING im Friihling 1999.

perimental phase. So | think it’s all empty. What we need
is real and true progress, and honest mutual support; not
just support to make independent films, but support for
real progress.

Film can only develop this way! We need experimental
things; small and basic films; amateur films. The director
must believe in his ideas. He should use a subjective
outlook on society and reality. Independent. It's not just a
word. Only in this way can film be truly pure, and progress.
With this, society will also progress.

The idea of ‘wind’ was not something that | came up with.
In China, the word ‘wind’ has been used from ancient
times to the present. The meaning is not mine. There is no
distance between me and wind. It flows freely. In China,
the meaning ... has become over-emphasized. It itself
has become an ‘authority’. There are so many meanings
of the word ‘wind’, and they have been used by poets
and rulers throughout the ages in China. From political
parties to pop fads, the very word and concept have
become an ‘authority’. | just wanted to use a very simple
question to ask these people in the film. At this time,
‘wind’ is not empty. Every person in the film has added to
this idea of wind, and has made it rich with meaning -
abundant and plentiful (...). This is a society. This is my
understanding of society. This is everything. This is a real-
ity. This is a culture and a reality. (...)

Independent film is a spirit. And this spirit is to create and
produce.

Ju An Qi, December 22, 1999

Biofilmography

Ju An Qi was born on December 20th, 1975, in Xinjiang
Province, China. At age twelve he began to write poetry.
At age seventeen he was involved in filming commer-
cials for an advertising company. He graduated from Lu
Xun literature college in 1997, finished studies at the
Film Academy of Beijing in 1999 (directing department).
Started Trench Film Group in 1998 (projects included
short videos: Net (18’), Post Parce (45’), both directed by
Ju An Qi). He filmed THERE'S ASTRONG WIND IN BEIJING
during the spring of 1999.
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